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Eldszo

A miivészi egzisztencia megteremtése - koronként valtozé feltételek kozott -
mas és mas stratégiat igényelt a mivészektél. Evszazadokkal ezeltt az
alapmiiveltséghez tartozott és a felsObb tarsadalmi osztalyok mindennapi elfoglaltsaga
volt zenét tanulni, hangszeren jatszani, kamarakoncertekre, operaba jarni. Habar
minden korszaknak megvan a maga sajatossaga, jellegzetessége, a mivészetek
fejlodése allando: a megélhetés érdekében a zeneszerzoknek haladni kellett a korral,
figyelemmel kellett kisérni, hogy a mecénés és a kozonség izlése miként valtozik,
hiszen a megrendeléseik szama ettdl fiiggott. A kirdlyi mecénasok sajat tetszésiikre,
kedviikre valé darabok megirasat vartak el udvari zeneszerz6iktdl vagy egy-egy neves
alkototol a megrendelések folyaman. A tradicionalis mecenatara kordban a
zeneszerzOk és muzsikusok tobbségének élete nemesi csalddok, udvari zenekarok és
fouri eloljardk szolgalatiban telt.

II. Frigyes kiralyrol sokak szamara elsOsorban Poroszorszag és a korabeli
politikai csatarozasok sora jut eszébe, kevesen tudjak, hogy a fuvola, a mindennapi
gyakorlas, illetve a miivészetek iranti szeretet meghatarozo volt élete soran. A
disszertaci6 téma valasztasat befolyasolta az a személyes indittatds, hogy a
Zeneakadémia diploma megszerzése utan elvégeztem az Arts and Busines szakiranyu
foiskolai képzést. Ezt kovetden, bar fuvolamiivészként a hangversenyekre valo
felkésziilésem szakmai szempontbdl egyaltalan nem valtozott, mégis mas
perspektivabol kezdtem szemlélni a miivészetek és az allami, tizleti vagy magéanszféra
altal biztositott tdmogatas sziikségszerli egyiittélését. A harantfuvola és a zene
meghatarozo szerepe I1. Frigyes €letében és a tradicionalis mecenatira térnyerése a
kiraly udvaraban Berlin varosat a felvilagosodas meghatarozé kulturalis és szellemi
kozpontjava emelte. Az uralkodd teret engedett a tudomanyok, az eléadod- és
alkotomiivészet neves képviseldinek, szamos alkotast rendelve hatalmas képtarat,
konyvtari gylijteményeket létrehozva valdsitotta meg a gyermekkora ota tervezett
miivészeti centrumot.

A Nagy Frigyes kulturalis orokségét képviseld két {6 teriilet, egyrészrdl a
miivészetszeretd ¢és kultiratimogatd mecénasi tevékenységének, masrészrél a
fuvolairodalomra, a fuvola fejléddésére gyakorolt torténelmi jelentdségli hatasanak

Osszefliggéseit bemutatd tudoményos irds eleddig még nem kertiilt publikalasra. A



disszertaci6 célja egy egyedi, Magyarorszdgon még mélységeiben nem targyalt
viszonyrendszer ismertetése, a mecenatura és az eléado-miivészet kapcsoloddsanak
részletesebb tanulmanyozasa €s 1j tények feltarasa a IlI. Frigyes porosz kiraly hatasara

irddott muvek bemutatasa mentén.

l. A tortéenelemi hatter, a korszak bemutatdasa

Nehéz roviden Osszefoglalni, hogyan lett Brandenburgbdl Poroszorszag kora
meghatarozo jelentdségli allama, amelynek vezetésével végiil 1871-ben 1étrejott
Németorszag. Sebastian Haffner! - a német torténelem elismert elemzdéje - a
Poroszorszag egy porosz szemével cimli konyvében a foldtorténet kialakulasahoz
hasonlitotta az orszag létrejottét. Véleménye szerint annyira bonyolult, szovevényes
az elotorténet, mint ahogy az ,egymasra rétegz6dé kézetek”? tanuskodnak a
foldtorténet korszakairdl. A kor és a torténések minden részletének ismeretével egyiitt

tudjuk megérteni II. Frigyes és elddeik jelentds tetteit.

.1 Az elézmények

1660-ig Kelet-Poroszorszag Lengyelorszag része volt. A teriiletet a 4. szazadtol a
litvanokkal rokon ,,prussok” laktak, a pogany torzseket csak a 13. szazad elején
sikerlilt — keresztes hadjarat keretében — keresztény hitre tériteni, de nyelviik, amely
sem a némettel, sem a litvannal, sem az orosszal nem rokon — csak a 17. szazad vége
felé halt ki. A porosz torzsek felett ezutan a Német Lovagrend uralkodott, majd annak

gyengiilése utan keriiltek a keleti részek a lengyel kirdly uralma ala. A Lovagrend

! Sebastian Haffner (Berlin, 1907-Berlin 1999) sziiletési neve: Raimund Pretzel. Német ird, torténész
és Ujsagiro. Erettségi vizsgaja utan jogaszként végzett, azonban 1élekben lemondott a jogi karrierrdl,
mert ugy vélte a diktatira megsemmisitette a jogéallamot. Parizsban doktoralt, majd visszatérve
Németorszagba, divatlapokba irt cikkeket, hogy ne kelljen a naci propagandat kiszolgalnia. Az Ullstein
Kiad6 megbizasabdl utazott 1938-ban menyasszonyaval Nagy-Britanniaba. Menedékjogot kértek arra
hivatkozva, hogy lehetetlen visszatérniiik Németorszagba, ahol Erika Landry zsidonak szamit. Egy évre
sz016 atmeneti tartdzkodasi engedélyt kaptak, de kozben kitort a I1. vilaghabora. 1939-ben kezdett el
irni. Az 1940-ben megjelent Jekyll and Hyde cimii kdnyvét mar alnéven irta, amely kombinalta Johann
Sebastian Bach masodik keresztnevét és Mozart: 35. szimfonia Haffner becenevét. A kdnyv rendkiviil
pozitiv visszhangot keltett Anglidban. Winston Churchill is olvasta, sét ajanlott olvasmanyként
javasolta minisztereinek is.

2 Sebastian Haffner: Poroszorszag egy porosz szemével; Eurépa kiadd; Budapest, 2010. p.17



utols6 nagymestere, a Hohenzollern-hdzbol szédrmazé Albrecht von Ansbach
(Brandenburgi Albert) 6rgrof megfogadta Luther Marton tanacsat: attért a protestans
hitre, feloszlatta a rendet és allamat vilagi hercegséggé alakitotta at. 1525-ben
megegyezett a lengyel kirallyal és hiibérbirtokul kapta a Porosz Hercegséget.
Brandenburgi Albertnek nem volt gyermeke, ezért 6rokds hianyaban a hercegség a
berlini Hohenzollernek birtokaba keriilt, igy sziiletett meg Brandenburg-Poroszfold
allama. A harmincéves haborut lezaré westfaliai békében a poroszok ujabb teriileteket
kaptak ¢és a ,,nagy valasztofejedelem” I. Frigyes Vilmos megszabadult a lengyel

hiibérartol is, 1660-ban az olivai béke révén Poroszorszag fliggetlen allam lett.

. 2 A porosz allam torténete

I. Frigyes Vilmos szigori kozpontositassal, pénziigyi és gazdasagi reformokkal
prébalta egymastol messze fekvo tartomanyait hatékonyan igazgatni. A bevételekbol
katonasagot tartott fenn ¢és minden lelkiismeret-furdalas nélkiil valtogatta
szovetségeseit. 1685-t61 huszezer francia protestanst — hugenottat - fogadott az
orszagba, miutan XIV. Lajos visszavonta a szabad vallasgyakorlast biztositdé nantes-i
ediktumot és protestansiildozésbe kezdett. A francia hugenotta kereskeddk ¢és
iparosok, illetve 1. Lipot altal Bécsb6l eliizott zsidok bekoltozése jelentdsen
hozzajarult Brandenburg és a Poroszorszdg gazdasaganak fejlédéséhez. Néhany
nemzedék alatt a bevandorlas, a novekvd adobevételek és dolgoz6 emberek munkaja
révén megerdsddott a porosz allam.

A ,nagy valasztofejedelmet” fia, 11l. Frigyes kovette a tronon, akit a berliniek csak
»Ferde Fritznek” csufoltak. Nemcsak kozépszerli szellemi képességekkel sujtotta a
természet, hanem ferde hatgerinccel is, ezért kiilondsen hiu volt. Uralkodasa alatt
nagyszabasi épitkezések kezdddtek Berlinben, Szépmiivészeti és Tudomdanyos
Akadémiat alapitottak, a fejedelem felesége, Zsofia Sarolta sajat rezidenciat épittetett
maganak Lietzow falucskaban. A Lietzenburgnak nevezett kastélyt haldla utan
Charlottenburgnak keresztelték at. A fénytizésre azért is sziikség volt, mert I11. Frigyes
elérte 1. Lipot csaszarndl, hogy kirdllyd korondztathassa magat. A kirdlyi cimért
minddssze 8000 katonat kellett kiildenie Lipotnak a spanyol 6rokosodési haboruba.
1701-ben III. Frigyes Konigsbergben koronazta meg sajat magat - . Frigyes néven -

mivel a megallapodas szerint egyhazi felkenést nem kaphatott, és a Német-romai



Csaszarsag teriiletén kiviil kellett torténnie a nagy eseménynek. Néhany évvel késébb,
az 6rokosodési haborut lezaro utrechti békében (1713) az eurdpai hatalmak hivatalosan
is elismerték a Brandenburgi Valasztofejedelemséget Porosz Kiralysagnak.

Utodja, 1. Frigyes Vilmos kiraly véget vetett a fénylizésnek, mig apja 1701-es

korondzasa hatmilli6 tallérba keriilt, az 6v¢é alig tobb mint 2500-ba, és ez a ,,pazarlas”
volt az utolsd, amit megengedett. Szélnek eresztette a felduzzadt udvartartas €s a
diszgardak tagjait, elarvereztette a luxuslovakat, hintdkat, a kastélyok berendezésének
egy részét, st még a pincében tarolt borokat is. A kulturalis kiadasokrol mondott le a
legkdnnyebben, udvari zenére sem volt sziiksége. Bar a 30 ezer f6s sereget sikeriilt 83
ezer fore ndvelnie és az allami jovedelem mintegy 80 %-at forditotta katonai célokra,
haborit azonban sosem kezdeményezett, nehogy hadseregét kockara tegye. A
katonakat év kozben gyakran dolgoztattdk a foldeken vagy a manufaktirdkban. Az
orszag valtozatlanul befogadta a menekiild protestansokat, Salzburg kornyékérdl és
Eurdpa mas orszagaibol. Potsdam |. Frigyes Vilmos alatt ndtt 400 lakost falubol 20
ezer f0s sz€kvarossa, Berlin lakossaga 100 ezer fore emelkedett, azaz a lakossagszam
meghuszszorozodott hetven év alatt.

A, katonakiraly” orokébe 1épd II. Frigyestol mindenki azt varta, hogy emberséges
uralkodo lesz, az allam ,,elsé szolgaja”. A 18. szdzad masodik felében mindinkabb
érzékelhet6 lett Nyugat-Europa orszagainak, Nagy-Britannianak, Hollandianak és
Franciaorszagnak a fejlettsége, és a peremteriiletek lemaradasa. Nyugaton a fejlodo
ipar ¢és kereskedelem az ¢életszinvonal érezhetd javuldsat eredményezte. Az élenjard

orszagokhoz tobb eurdpai allam, példaul Poroszorszag, a Habsburg Birodalom,

modernizaciés nagyhatalmi ahaders Oroszorszag korszertisito
igény szerep fejlesztése
felvilagosult a dinasztisk kézotti reformokkal igyekezett
eszmeiség erdegyensily fenntartasa

5 : : t felzarkozni. A kiilonb6zo
o dinasztidk uralkodoéi a

ABSZOLUTIZMUS felvila , , -
a rendek hattérbe a gazdasag civi agOSOdaS €szmeire

szoritasa modernizalasa .
a rendi kivaltsagok jobbagyvédé hlVﬂtkOZVa, Parlament nelkula
lebontasa intézkedések 3
a feudalis tarsadalom az oktatas rendEIGtCkkel kormanyoztak '
fenntartasa fejlesztése . , .
Az abszolutista kormanyzati
korszerdsito rende!eti )

el rendelkezések - tobbek kozott a

nemesi adomentesség eltorlése - sokszor sértették a rendi érdekeket, de a feudalis

3 Kép forrasa: Oktataskutato és Fejlesztd Intézet, www.ofi.oh.gov.hu. letdltés: 2020.december



rendszer alapjait nem szamoltdk fel. A rendeletek altal bevezetett modernizéacios
Iépések az élet szinte minden teriiletét - gazdasag, oktatas, kozegészségiigy,
jobbagykérdés stb. - érintették, amelyekkel az uralkodok latszolag felvilagosult
intézkedéseket hoztak, valdjaban azonban gyokeres tarsadalmi és gazdasagi
valtozasokat nem jelentettek sem az ,,abszolutista mintaallamban” Franciaorszagban,
sem Ko6zép-Europaban. Drasztikus atalakulas csak az 1789-es francia forradalommal
kezdddott. Az abszolutista észallam’® megteremtésére Poroszorszag is jo példa.
Fénykora II. Frigyes uralkodédsa idején volt, aki azonban a jolét helyett a hatalmat

tartotta a legfontosabbnak.

1. Atronorokos élete, személyisége

[l.Frigyes 1712. januar 24-én latta meg a napvilagot Berlinben. A csecsemd
tronorokost nagy hidegben, polyaba bugyolalva vitték el a templomi keresztelére. A
korszak fejletlen egészségiigyi szinvonala miatt tobb testvére is csecsemd-, illetve
kisgyermekkoraban meghalt, viszont II. Frigyes mar gyermekként is megnyilvanulo
szivossaga, akaratereje késdbbi uralkodasanak egészét is jellemezte.

Frigyes személyiségének, egyéniségének megismerésében fontos forras legidésebb
névére, Friderika Zsofia Vilma® (tovabbiakban: Vilma 6rgrofnd) emlékirata®, melyben
a lehetd legaprolékosabban, a legdszintébben, am igazan kifinomult stilusban jegyezte
le észrevételeit, emlékeit az uralkodo csalad mindennapjairol. Nagy Frigyes kedvenc
ndvére, Vilma Orgrofné kétségteleniil a 18. szazad egyik legfontosabb ndalakja, a
felvilagosodas koranak jelentds képviseldje volt. Erzsébet orosz carndvel vagy Maria
Teréziaval ellentétben Vilma Orgrofnd nem a politika, hanem a szellem és a

muvészetek terén érte el sikereit.

4 In.: Szabadbdlcsészet, Filozofiatorténet bolesészeknek, IV. A német klasszikus filozéfia, Johann
Gottlieb Fichte (1762-1814). p.178. 2006 A fichtei észallam mindenekel6tt a munka allami
megszervezését jelenti. A ,kezd6dd ésszerliség vagy az észtudomany kora”, vagyis az a kor, amelyben
az ész, a filozofia fellép, s elkezdi ésszerlien berendezni a tarsadalmi viszonyokat, megalkotni az
észallamot.

® Friderika Zso6fia Vilma (Berlin, 1709 jalius 3. - 1758 oktober 14). Bayreuthi 6rgrofnd, 1. Frigyes
Vilmos porosz kiraly legiddsebb leanya. 1731-ben ndiil ment Frigyeshez, Bayreuth késébbi 6rgrofjahoz.
Tevékeny szellemét francia nyelven irodalmi munkassaggal s élénk levelezéssel foglalkoztatta.

6 ,...solange wir zu zweit sind” — (ford.: ...amig kettesben voltunk.) Il. Frigyes porosz kiraly és Vilma
Orgréfné levelezése, Langen Miiller kiadd, 2003.



Vilma 6rgrofnéhoz a legintenzivebb szeretet flizte sokaig Nagy Frigyest, egymas
vigaszai 1évén az apai kegyetlenkedések kozepette, de a hosszan tartd és kusza
hazasodasi tervszovogetések oket is egymas ellen forditottdk egy révid idére, mert
Frigyes ellenezte, hogy Vilma 6rgrofné apjuk akaratanak engedelmeskedve ahhoz a
bayreuthi 6rgrothoz menjen feleségiil, aki mar egyik huguk vélegénye volt, felrugva
ezzel anyjuk és II. Frigyes angol udvar felé iranyuld hazasodasi terveit. Végiil apjuk
haldla és Frigyes tronra keriilése utan elsimultak koztiik az ellentétek, és egészen
Vilma 6rgréfné halalaig mindenrdl beszamoltak egymasnak leveleikben, igy azokrol

a miipartoloi és miivészi ambiciokrdl is, amikben szintén fej-fej mellett haladtak.

1. 1 Ifjuévek, apa és fia kapcsolata

Frigyes egy rideg, a tudast mindennek elébe helyezé kornyezetbe sziiletett. Apja
hihetetlen szigorral nevelte. Igen kemény munkara, fegyelemre, engedelmességre
szoktatta, ebben nem lehetett ellenvetése senkinek. Szigorusaga, kegyetlen,
bantalmaz6 erdszakossaga nemcsak az alattvalok életét keseritette meg, arrogans és
kemény banasmoddjaval a csalad tagjait is sujtotta. Mindennaposak voltak a
veszekedések, a vitdk, s ha barki is ellenszegiilt, gondolkodas nélkiil palcajaval
bantalmazta akar a fiat, akar a lanyat.

A katonaskodas, a lovaglas, a testedzés végtelennek tiind oraibol természetesen
sohasem volt elég. Frigyes Vilmos a fia kulttra iranti érdeklddését még csirajaban el
akarta fojtani. Frigyes tutorainak szigortan meghagyta, hogy a koronaherceget
kemény életre és a lustasdg megvetésére neveljék, hiszen ugy tartotta, hogy a lustasag
minden biindk egyik legnagyobbika.” Latinul, franciaul nem tanulhatott, a torténelem
tekintetében a kis Frigyes tanarainak a sajat korukat megel6z6 150 év megismertetését
engedélyezte.

Mindezek ellenére mar ifji gyermekként - apja akaratossaganak is ellentmondva - 11.
Frigyes oridsi figyelmet, rengeteg 1d6t aldozott miiveltségének magas szintre

emelésére. Mindebben legnagyobb szovetségese édesanyja, Hannoveri Zsofia

" Pierre Gaxotte, Frederick the Great, trans, R. A. Bell (New Have: Yale University Press, 1942)



Dorottya porosz kirdlyné® és névére, Vilma érgrofné volt. Segitségiikkel hozzajutott
az elzart francia nyelvii konyvekhez, melyekbdl tokéletesen elsajatitotta a nyelvet, a
kor izlését, illemtanat, az 61tozkodési stilusokat és az etikettet. Szorgalmasan képezte
magat a zene terén is. A fuvolajaték mellett, hét évesen engedélyezték szamara a
zeneszerzési tanulmanyokat is: a generalbasszus ¢és négyszolamu szerkesztés
fortélyainak megismerését. Tandra a berlini katedralis orgonistaja Gottlieb Heyne® lett.
LegidOsebb ndvére Vilma Orgrofnd, aki szintén tehetségesnek bizonyult, gyakran
csatlakozott hozza az érakon és a rogtonzott koncerteken egyarant. Tizenhat évesen a
tronOrokos elkisérte apjat Drezdaba, a szasz udvarba, ahol nyilvanos koncerten
bemutatta fuvolajatékat.

Apjuk a kultura iranti rajongast, a francia életstilust egy ideig tiirte, azonban 1730-ban
ugy dontott, hogy ideje fianak az altala kitizott politikai, hadviselési elvarasoknak
megfelelni és ezzel kapcsolatos tanulmanyokat folytatni. A 18 éves Frigyes, teljes
elkeseredésében igy dont, hogy baratjaval, Hans Hermann von Katte-val Angliaba
szokik. Mindez meghiusult, egy elfogott levélbdl ismertté valtak a szokés részletei és
a fiatalokat letartoztattak. Apja haditorvényszék el¢ allitatta fiat, am leend6 tronorokos
révén, a birdk nem mertek halalos itéletet hozni ellene. I. Frigyes Vilmos azonban a
segitdtars barat kivégzéséhez ragaszkodott és a teatralis eseményt végignézette
Frigyessel, majd hosszt honapokra Kiistrin varanak bortonébe zaratta. A trondrokos
szigoru fogsag ideje alatt megismerkedett a porosz kozigazgatassal, a pénziigyekkel és
az itt eltoltott honapok alatt radobbent arra, hogy bar szinlelve, de engedelmeskednie
kell apja akaratdnak. A reguldk kozott elképzelhetetlen volt, hogy maga dontson
maganéletérdl, ezért beleegyezett az édesanyja altal valasztott II. Gyorgy brit kiraly
lanyaval, Amalia hercegndvel tervezett eskiivobe, bizva abban, hogy a hazassaggal, az
angol kiraly hannoveri helytartojaként fiiggetlen lehet. Edesapja azonban politikailag
ellenezte €s megtiltotta ezt a hazassagot. Ezt kdvetden az apja kiengeszteléséhez
vezetd rogos uton haladva beleegyezett apja valasztottjaval, Erzsébet Braunschweig-
Beverni hercegndvel vald hazassagba. A Kiistrinben toltott évek azonban egy életre
megvaltoztatjdk az addig érzelmekkel, naivitassal teli érzékeny lelki ifjit, egyediil

ndvére €s édesanyja irdnti szeretete marad meg €s lesz jelentds az elkdvetkezendd

8 Sophie Dorothea von Hannover (1687. marcius 16. Hannover - 1757. jinius 28. Berlin) Hazass4ga I.
Frigyes Vilmossal 1706-1740 k6zott.
° Gottlieb Heyne® (1684-1758)



évtizedekben, rajtuk kiviil senkiben sem bizik. Harminc éves korara kialakult benne
az a vilagszemlélet, amelyben az embereket csak megvetetendé lényként tekinti,
késébbi uralkodasa alatt is mer6 gannyal és irdniaval fordult mindenkihez.

1733. janius 12-én feleségiil vette Erzsébetet, de hazassaguk sohasem szolt a
kozos életrdl. I1. Frigyes amennyire lehetett tivolmaradt feleségétdl. Uralkodasa alatt
havonta egyszer-kétszer meglatogatta a Berlinben maradt asszonyt, de hazassagi
kotelességeinek nem tett eleget. 1736-ban feleségével uj rezidencidba, Rheinsbergbe
koltozhetett a tronorokos. Itt végre kedvenc idotoltéseinek szentelte ideje nagy részét,
bar apja vigyazo szeme ide is elért, szabadabbnak érezhette magat. Az olvasas, a
fuvolazas mellett a jo hangulatot kis udvartartasa biztositotta: tobbek kozott Charles
Etienne Jordan reformatus lelkész, tudos, muvelt férfit, a vidam, kézvetlen Dietrich
von Keyserlingk bard, és még néhany zenész, akik késdbb mindannyian elkisérték
Sanssouciba. Ebben az évben irta elsd levelét Voltaire!®-nek. Hossza éveken 4t tarto
levelezésiikbo] tobb kotetet is kiadtak.!

A rheinsbergi évek alatt rengeteget olvasott, gondolkodott, tobb hadtorténeti munkat
¢és verset is irt, de valojaban arra késziilt, hogy tronra keriilve megvalositsa jol

atgondolt terveit, elképzeléseit.

Il. 2 4 tronra lépés — Diplomdciai és gazdasagi sikerek

Frigyes Vilmos rendkiviil szigoru uralkodoként ellenvetést nem tiird, abszolutisztikus
allamiranyitasa arra 0sztokélték II. Frigyest, hogy az uralkodonak, filozofusnak és
népe elsd szolgajanak kell lennie. Apja 1740. majus 31-i halalat kovetéen ujdonsiilt
kiralyként mindennek utana jart, rengeteget utazott, tanulmanyozta és magéaéva tette a
felvilagosodas eszméit, személyesen akart megismerni mindent. Sokat foglalkozott a
hadviselés elméletével is, tudomanyt latott a haboriban csakugy, mint a békében.

Uralkodasanak elsé honapjaiban érdeklddését kimeritette a ceremonidk és pompa
¢lvezete. Ezt kdvetden uralkodohoz méltoan kiralyi feladatainak tett eleget: reformok
hosszt sorat vezette be, kihirdette a vallasszabadsagot, eltorolte a kinvallatast,

visszadllitotta a tudomdnyos akadémia intézményét, elrendelte a dohany- ¢és

1 Francois-Marie Arouret, akit a vildg Voltaire-nek ismer. Il. Frigyes és Voltaire fordulatos
eseményekben gazdag kapcsolatardl bovebben az V.4 fejezetben.

11 Hans Pleschinski: Voltaire und Frederick der Grosse Briefwechsel, Carl Hanser Verlag, Miinchen
2004. (Uj kiadas)



kavémonopoliumot, Uj iparagakat honositott meg, egységes torvényeket dolgoztatott
ki, csatornakat asatott, mocsarakat csapoltatott le, 1756-ig 276 falut alapitott!?

A takarékoskodassal, az adok, vamok, kirdlyi birtokok, monopoliumok
felhasznalasaval és a lottd bevezetésével 1756-ra 20 millio talléra boviilt a kincstar
vagyona. A hadtestek alland6 vonuldsa, a két haboru kozotti béke iddszakaban
megvalositotta régi almat és egy kulturalis kozpontot teremtett Potsdamban, Berlintol
40 km-re. Az 1744-es alapkéletétel utan két év milva mar Sanssouci nevii kastélyaba
koltozott, s innen iranyitotta reformpolitikajat.

Kortarsai altal is elismerten II. Frigyes kordnak kiemelkedd fuvolistai kozé

tartozott. Virtuéz hangszerjatékan tal a kiilonb6z6 zenei diszciplinakban — amint az
generalbasszus és kontrapunkt kompozicidiban is megnyilvanul- atfogd, alapos
ismereteket szerzett. Zeneszerzésben vald jartassaga egyik bizonyitéka az a remek,
altala adott téma, amelyre Johann Sebastian Bach a nala tett latogatasakor ricercart
improvizalt, és amelynek alapjan sziiletett meg a Musicalisches Opfer.
Fuvolajatékanak magas szinvonalat jelzi, hogy olyan kival6é komponistdk, mint Johann
Joachim Quantz — koranak talan legjelentésebb fuvolistaja és zeneelméleti szakembere
—, valamint Carl Philipp Emanuel Bach irtak szamara miveket.
A felvilagosult abszolutizmus tipikus képvisel6jének tekintették Frigyest a maga
koraban. A porosz kozigazgatas a leghatékonyabb és legbecsiiletesebb volt a korabeli
Eurdpéban, hiszen ,,a torvény eldtt mindenki egyenld volt, elvileg még maga a kiraly
is” 13, aki azonban egytttal minden jog és torvény megalkotdja is, vagyis a legkisebb
kérdésekben valo dontés jogat is maganak tartotta fenn. Személyiségét tekintve fontos
hangsulyozni ironikus humorérzékét. Egyik elhiresiilt mondasa, amely ellentmond a
kiralyi praxisnak:

., A népem és én kiegyeztiink egymassal. Ok azt mondanak, amit akarnak, én pedig

azt teszem, amihez kedvem van.”

Uralkodasa végére Il. Frigyes kiemelked6 sikereket konyvelhetett el: orszaga teriiletét
kozel 76 ezer km?-el bovitette, a lakossag szdma dupldjara, 5 milliéra nétt, a kincstar

bevétele elérte az évi 22 millio tallért, Poroszorszag 17 ezer manufaktiraval, tizemmel

12 Hahner Péter: Ujabb 100 torténelmi tévhit, Animus kiado, 2011., p. 155.
13 Niederhauser Emil: Nagy Frigyes, 1976. p.135.
14 Sebastian Haffner Poroszorszag egy porosz szemével, Eurépa Kényvkiado, Budapest, 2010.



gyarapodott, mindezzel az allam a negyedik gazdasagi hatalom lett az akkori

Européban.

1. A mecenatura torténelmi tipusai

A torténelmi hattér, a gazdasagi, tarsadalmi és kulturdlis viszonyok, illetve a kiralyi
csalad tagjainak viszonyait és II. Frigyes személyiségét meghatarozd jellemzo
tulajdonsagok bemutatasa utdn, a disszertacio kovetkezd részében ismertetem a
mecenatira torténelmi tipusait: az egyhazi, a tradicionalis, a biirokratikus és a piaci

mecenaturat.

1. Az egyhdzi mecenatura esetében a haszon kdre a megrendeld ¢€s a miivész
kozott zart. Az egyhazi megrendelés hitelesiti a miivészt és anyagilag timogatja, a
mivészi alkotas pedig hitelesiti és magyarazza, népszerisiti, megjeleniti az egyhaz
tanitasat. Ebben finanszirozasi formaban a klérus tolti be a mecénas szerepét,
példaként lehet emliteni Michelangelo és I1. Gyula papa egyiittmiikddését. Az egyhéaz
szellemi prioritdsa a miialkotasok megrendelésében azonban nem jelentett feltétleniil
diktatumot vagy kisszerl feliigyeletet. Michelangelo 1508-ban kapott megbizast II.
Gyula pépatol a Sixtus-kapolna boltozatdnak kifestésére. A képolna diszitési
programja a Rovere-papak mecénasi tevékenységének korébe tartozott, II. Gyula papa
nagy elddje munkdjat kivanta befejezni. Michelangelo, ahogy ezt leveleibdl is tudjuk,
nem szivesen vallalta el a feladatot, mert egyrészt a korabbi felkérés alapjan II. Gyula
siremlékének megalkotasat szerette volna véghezvinni, masrészt 6 elsOsorban
szobrasznak tartotta magat. (Leveleit is altalaban igy irta ala: Michelagniolo, szobrasz

Rémaban. )

Egyhaz Miivész




Il. Gyula papa azonban nem tirt el semmiféle kifogast, ragaszkodott Michelangelo
személy€hez, de elismerve zsenialitdsat, nem korlatozta miivészetében. A miivelt papa
a Michelangelo altal feltett kérdésre, miszerint "Hogyan fessem meg a Sixtus-kapolna
mennyezeti freskojat?’, szem el6tt tartva Michelangelo kvalitasait csak annyit

valaszolt: ,,Fess, amit akarsz”.

2. A tradicionalis mecenatura kozvetlen kapcsolat a mecénas €s a miivek
kozott, érték és csereérték zart kort alkotnak. A dijazasért cserébe az adott mi
felhasznal6ja maga a mecénas, aki sajat céljaira ,,rendeli” az alkotast, onmaga szamara.

A mecénds haszna maga a dijazédsért, ajandékért cserébe kapott mil.

Anyagi
javak — tekintély
és patronalas

Mecénas Miivész

3. A piaci mecenaturat tekintve a ’honnan’ kore nyitott, mert a Szponzor a piacrol

(reklam, hirdetés formajaban) nyeri el a hasznat, a mialkotast kozvetleniil nem

hasznalja.

Szponzor, n:> Mivész
vallalkoz6

<

Piac,
Tarsadalom




4. A biirokratikus mecenaturaban is nyitott a hatalom kore, abban kiilonbozik a
piaci mecenaturatdl, hogy ott a vallalkoz6 a sajat jovedelmébdl juttat a miivésznek. A
hivatalnok azonban nem a sajat, hanem a kozosség, az allam pénzébol rendel miivet.
A mivészi alkotas itt is piaci kozvetitéssel a tarsadalomban jelenik meg, azonban a
megrendeld hivatalnok haszna - azaltal, hogy e megrendeléssel erdsiti a sajat pozicidjat
- a tobbi hivatalnoktol ered. A tradicionalis mecenataraval ellentétben, ahol a mecénas
haszna maga az elkésziilt mili, a hivatalnoknak személyesen nincs sziiksége az

alkotasra.

Hivatalnok 1

MUVESZ -

)
miialkotasok

Hivatalnok 2 /
Hivatalnok 3 Q

[ Tarsadalom 1 [ PIAC 1

.1 A kozvetlen, avaqy a tradicionalis mecenatura

A disszertacidban bemutatott korszakra teljes mértékben a mecenatira azon tipusa a
jellemz6, amit ma tradicionalis mecenatiranak neveziink. A dolgozat jelen fejezetének
koncepcidja az, hogy a torténelem tiikrében Osszefoglald képet mutasson a kor zenei
¢életének gazdasagi, finanszirozasi szokasairol, illetve ezen keresztiil szemléltetni az

adott kor kultirajanak gazdasagi ,,értékét”, kiemelve a mecénas €s miivész szerepét.

A 18. szazad vilagaban a mecénasok mindig az uralkodod osztaly, a tarsadalom legfelso
rétegének tagjai voltak. Szamukra a megrendelés, a miivek finanszirozasa 6nos
érdekek altal vezérelt cselekedet volt. A mecenatira ,,zart korében” mindkét fél jol
jart, hiszen a milivész pénzbeli juttatast kapott, mig a megrendeld szdmara a hasznot a
presztizs értékii mialkotas jelentette. Abban az idében teljesen hétkéznapi esemény
volt, hogy az linnepi alkalmak mellett, tanitasi szdndékkal, gyakorlasra valé 6sztonzeés

céljabol kaptak megrendeléseket a miivészek, vagy épp munkakori kotelességiik volt



meghatarozott mennyiségii darabot komponalni, sét akadt precedens arra is, hogy egy
zenész sorstars ,,megsegitésére” ragadtak tollat és kottapapirt a mesterek, pédaul
Johann Sebastian Bach volt az, aki csembalomiivész kollégaja, Johann Gottlieb
Goldberg segitségére sietett. Grof Hermann Karl von Keyserling -a szasz
valasztofejedelem- sokat betegeskedett, melynek kovetkezményeként kronikus
almatlansagban szenvedett. Az egyetlen gyogyirt az jelentette a szamara, ha a hazban
lak6 Goldberg — aki bar remek virtudz hirében allt, a zeneszerzéshez nem igazan értett
- éjszakanként muzsikaval toltotte meg a haloszobajat. A grof nagyon kedvelte Bach
muzsikajat, ezért gondolta Goldberg, hogy felkéri Bachot olyan darabok
megkomponalasara, amelyek bonyolultsaguk, dsszetettségiik révén lekotik a figyelmet
¢és elfarasztjak a hallgatot. A Goldberg-variaciok cimet viselé kompozicid a grof
kedvence lett, amelyért boséges fizetséget kapott Bach, akinek ez a 100 Lajos-arannyal
toltott aranyserleg munkassaganak egyik legnagyobb bevétele volt.

Christian Ludwig brandenburgi 6rgrof lelkes zenebarat hirében allt, ezért teljesen
természetes volt, hogy a kotheni hercegség karmesterét, Johann Sebastian Bachot
versenymiivek megirasara kérje fel udvari zenekara szamara. igy sziiletett a hat
Brandenburgi verseny, melyek ellenértékérdl irasos forras nem maradt fenn.

Tanitasi célzattal sziiletett 1752-ben Johann Joachim Quantz Versuch
einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen ciml tanulmanya, illetve a Solfeggi,
mely gyakorlatok ,,hazi feladatok™ sorozata, inkabb tanulmany, mintsem fuvolaiskola.
Mindkét mi II. Frigyes szamara irddott.

A porosz udvar hires csembalomiivésze, Carl Philipp Emmanuel Bach jovedelmének
kiegészitése érdekében tanitvanyokat vallalt. Mind a Il. Frigyes uralkodoval valo
kamarazenélés soran, mind a maganndvendékek orai folyaman tobb pedagdgiai, zenei
megformalasi nehézség is felmeriilt, melyek megoldasait a billentylis irodalom
gydngyszemeként'® is emlegetett, 1753-ban megjelent Versuch iiber die wahre Art des
Clavier zu spielen cimi, innovativ tudomanyos miivében vetette papirra, igy
megalapozva billentyiis-tanari palyajanak sikerességét.

Torténelmi, politikai célzattal is rendeltek zenei alkotasokat. I. Gyorgy néven az akkor

még hannoveri valasztofejedelmet, 1714-ben angol kirallya koronaztak. Az qj

15 Christoph Wolff: A Bach csalad, Zenemiikiadé Vallalat, 1989. p.
264.



uralkodonak meg kellett kiizdenie a népszerliségért, személyének az alattvalok
korében valo elfogadasaért. 1717 nyaran, a Temzén egy ringd barkan, 6tven zenésszel
a fedélzetén felcsendiilt Hiandel Vizizenéje, melyet erre az alkalomra rendelt az 1j
kiraly. Ehhez foghatot nem latott, nem hallott az udvar, amellyel I. Gy6rgy egyszerre
tiikrozte nagyvonalusagat, ratermettségét és szellemességét. A hagyomany szerint ez
a vizi koncert olyan jol sikeriilt, hogy a rendezvény soran a zenészeknek haromszor is

meg kellett ismételniiik a szvitet.

I1.2  AKlasszika és a gdalans stilus mecenaturdja

A zenetOrténet, s egyuttal az ,,lizleti életben” valo érvényesiilés jelentds korszaka a
klasszika, amely Eurépa kultirdjat meghatarozta. A 18. szdzad kdzepén egy 1j
szellemi mozgalom bontakozott ki, az emberi értelem, a vilagossag eszméjét hirdetve.
A klasszicizmus a barokk ellentéteként jott 1étre €s tobb orszagban a felvilagosodéssal
Osszefonodva jelentkezett.

A zenei életben kialakult a bécsi klasszikus stilus, amelynek kézéppontjaban a
harom Bécsben tevékenyked6 nagymester -Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart
¢s Ludwig van Beethoven- miivészete allt, akik olyan tokéletes zenemiiveket alkottak,
amelyekben a tartalom €s a forma egysége hidnytalanul megvalosult. A 18. szazad
masodik felében Bécsben feltiinben mozgalmas zenei €let bontakozott ki. A csaszari
haz tagjai szinte mind miikedvel6 muzsikusok voltak, az arisztokracia nagy része pedig
hazi egyiitteseket tartott fenn, amelyek zartkorli hangversenyeken szolaltattak meg
kiilonboz6 zenemiiveket. Bécs pezsgd €letében a kiilonb6zo szinhazi eldadasok (opera,
balett, daljaték), tinnepélyek, alarcosbalok, tiizijatékok, kirandulasok, nyari éjszakali
szerenadok alkalmai lehetdséget adtak a muzsikalasra. A hangszeres zene iranti igény
szinte szilikségletté valt, a varostéren zenekarok jatszottak és a kiilvarosok
dallamvilaga behatolt a kastélyok disztermeibe. Fontossa valt, hogy a vokalis
darabokban, a kamara-, illetve a zenekari miivekben az egyszeriiség kapjon nagyobb
teret. Mindez leginkdbb az operdk vilagaban figyelhetdé meg: a torténeteket
mindennapi emberekrdl formaltak, a valosagbol meritették, az eldadasok terjedelmét
is jelentdsen csokkentették, s a nagy dallamivek helyébe kis motivumok kertiltek a

konnyebb memorizéalhatosag érdekében.



Tovabb tekintve fontos megemliteni a nyilvanos koncertélet kialakulasat: a
torténeti hangversenyek el6képét az udvari és varosi linnepségekben, a templomi
tinnepek zenei eldadasaiban, a foéuri szalonzenében ¢és a varosok toronyzenei
eléadasaiban talaljuk meg. Az uralkodok és egyes féurak zenei egyiitteseket tartottak
fenn, az allandd fellépéseket biztositd helyszinek céljabol  szinvonalas
hangversenytermeket, zeneszinhazakat is épittettek. A 17. szadzadtol kezdve mindez
béviilt: mar iskolak, magantarsasagok és zenei egyletek is rendeztek —elsGsorban
kamarazenei, illetve koruszenei— eldadasokat, lassan elkezddédtek a polgari
otthonokban is a hazimuzsikalasok, de a zenei el6adasok f6 helyszinei még sokaig a
fouri rezidenciak voltak. A tarsas zenélés céljara létrehozott tarsulasok voltak a
collegium musicumok (Anglidban consortok), amiket egyetemi fiatalok alakitottak. A
leghiresebb ilyen egyesiilet a lipcsei collegium musicum, amit 1701-t61 Georg Philipp
Telemann vezetett, majd Johann Sebastian Bach vette at az iranyitasat 1729-ben, és a
zenei kultura miivelésének, terjesztésének sikeres médiumava emelte. A tarsasag
rendszeresen hangversenyezett (egylitt zenélt), altalaban kavéhazakban. Ebben az
idében a zeneszerzd, a hangszeres zenész, az énekes még csak ritkdn keriilt kozvetlen
kapcsolatba a nagykozonséggel, uralkodok és fourak voltak a mecénasaik.

Az elsd nyilvanos operaeldadasra Velencében keriilt sor 1637-ben. 1672-ben valosult
meg elészor belépédijas hangverseny, amelyet Londonban John Banister'® szervezett
sajat otthonaban, ujsagokban hirdette a heti rendszerességgel tervezett koncert
alkalmakat. A 18. szazadtol szamithatjuk a modern koncertélet kezdetét. 1710-ben az
Academy of Ancient Music (a Régi Zene Akadémidja) meghirdeti nyilvanos
hangversenysorozatat azzal az érdekes programmal, hogy a miisoran szerepld ,,régi”
miiveknek legalabb husz éveseknek kell lenniiik. Ezt kdvette 1713-ban Parizsban a
Concerts italiens hangversenysorozata, de az elsé valoban nagyszabasu nyilvanos
koncertek 1725-ben kezddédtek, Anne Danican Philidor szervezésében a Concert
spirituel sorozattal.!” A szazad kdzepétdl mar hangverseny-rendezék és impresszariok
szervezik a londoni zeneéletet, Mozart és Haydn nevezetes angliai szereplései révén a

Solomon-féle hangversenyek valnak hiressé. Az angolok az elsék a demokratikus

16 John Banister (1630/33-1679) zeneszerzd, hegediimiivész

17 Anne Danican Philidor (1681-1728) Akkoriban az egyhazi iinnepeken nem volt szabad operdba jarni,
ezért hozta létre Anne Danican Philidor — a hires sakkozo, zeneszerzd batyja - a Concert spirituel
elnevezésii hangverseny alkalmakat, amelyeken elsdsorban egyhaz zenei mtvek hangzottak el. Az
eredeti sorozat 1725-1790-ig tartott.



kezdeményezésekben 1is: a 18. szdzad végén népszerli és olcsd szabadtéri
hangversenyeket szerveznek. 1781-ben kezdddtek a maig €16 lipcsei Gewandhaus-

koncertek, amelyek komoly rangjat Mendelssohn teremtette meg.

A korszak tarsadalmi alapja - az uralkodo tisztelete mellett - a polgarsag és
nemesség kozotti egyensuly kialakitasa volt. Eurépa nagyvarosaiban a polgarsag, mint
Uj osztaly tort egyre nagyobb hatalomra, és az 1720-as és 1780-as évek kozott egy vj,
rokoko elnevezési stilust tett népszeriivé. A kifejezés a francia rocaille, kagylo szobol
ered, amelynek motivuma az iparmiivészetben és a bels6épitészetben lett hasznalatos.
Ekozben a zenében a galans stilus megjelolés valt gyakoriva. A galans elnevezés
eredete a galanterie sz9, ezt a kifejezést eldszeretettel hasznaltak a német szvit-szerzok
a francia tancok jellemzésekor.'® A rokoké, a galans stilusti zene szembefordul a
barokk monumentalitassal és zstfoltsaggal, a természetszerliséget és az idillikusabb,
intimebb miifajokat kedveli: rovid és aranyos zenei forma, a konnyed hangvétel
kozege a dal, a tanc és a vigopera volt.

A galans stilus megteremtésében meghatarozé Carl Philip Emanuel Bach, a
Graun testvérek, Johann Benda ¢és még sok zeneszerzd tevékenysége és alkotod
munkassaga. A fuvola irodalom szempontjabol jelentés ez a korszak, nemcsak a
szamos remekmil megsziiletése kapcsan, hanem a fuvola pedagdgia és a fuvolajaték
fejlédésére szolgald tanulmanyok megsziiletése okan is.

A 18. szazad els6 felében egy Ujfajta miivész ,tipus” kezdett kialakulni: a
virtudz, akinek eléadasat, az emberek, a hallgatok elkapraztatasa, lenyligozése
0sztonozte. El6térbe keriilt a technika, mely sokkal fontosabb és 6nallobb szerepet

jatszott a hangszeres és vokalis zenében.

1l. 3 Egy zenemiivész ,, értéeke” Europaban

A koarbeli Eurdpaban a fejedelmi udvarok és a jelentds vagyonnal rendelkez6 f6ari
hazak tudtak sajat zenekart, allando allasban szerzddtetett zenészeket, esetleg
operahazat fenntartani. A Kkontinensen azonban nem volt egységes gyakorlat a

muzsikusok dijazasara. Egy muzsikus ,,értéke” a klasszika koraban tobb tényezo6tdl is

18 galanterie sz6 — In: A Pallas Nagy Lexikona. XIV. kotet. 622 p. Pallas Irodalmi és Nyomdai
Részvénytarsasag 1897.; jelentése: németiil - galans viselkedés; franciaul - bok



fliggott, és ezek kozott jelentds kiilonbségek is megfigyelhetok. A zenésztarsadalom
rétegeit vizsgalva mas volt az tinnepelt szolistak, a kedvelt zeneszerzok és a zenekari
tagok helyzete.

Mig mindennapos gyakorlatnak szamitott, hogy az arisztokratak kiszolgalo
személyzetének tagjai valamilyen hangszeres tudassal rendelkeztek, biztositva a zenét
a délutani muzsikalas, vagy épp az udvari balok alkalmaval és fizetésiik méltatlanul
alacsony volt, addig egyediilallban magas dijazast kaptak az olasz zenészek. AKi
Europa déli vidékeirdl akart muzsikusokat elcsabitani, nemcsak magas fizetést kellett
igérnie, hanem mas kecsegtetd juttatdsokat is: példaul hazat, lovakat és tlizifat, 6zvegyi
nyugdijat a feleségeknek.

A zenekari és udvari zenész fizetések Osszehasonlitasa el6tt fontos megemliteni,

hogy 1750-1892 ko6zott az eziistalapi forint (németiil Gulden) egy torténelmi
pénzegység volt. A gulden a bankjegyeken szerepelt, mig a pénzérmékre az ’FI’
rovidités, azaz a Florin kertilt.
1778 utan Miinchenbe tette at székhelyét a mannheimi zenekar, amely a legjobban
fizetett egyiittesek soraba tartozott. A magas jovedelmezés nem volt véletlen, hiszen a
legjobb kvalitasu német és cseh zenészeket foglalkoztatta Eurdopa legmagasabb
szinvonalu egyiittese. A salzburgi zenekar sokkal szerényebben ¢élt. Leopold Mozart
helyettes karnagyi évi fizetése 350 gulden volt, mig a mannheimi Ignaz Holzbauer
fokarmesterként majdnem tizszeres jovedelemmel, évi 3000 guldennel rendelkezett.
Ignaz Frinzl miincheni hangversenymesteri pozicioban évi 1400 gulden fizetést
kapott, Wolfgang Amadeus Mozart 1779-ben keltezett koncertmesteri és orgonista
feladatait rogzit6 szerz6désében évi 450 guldent jel6ltek meg fizetségként.

A magéanzenekarok tekintetében fennmaradt irdsos emlékek Esterhazy Miklos
egyiittesérdl driznek a legtobb informaciot. Nagy kivaltsdgokkal rendelkeztek az olasz
miivészek, példaul Luigi Tomasini karmester, aki 1800 gulden fizetést, ingyen lakast,
tlizifat és bort kapott. A zenekar ¢lén 1732-1809 kozott Joseph Haydn allt, akinek
biztos alkalmazotti fizetése volt: masodkarmesterként 1761-ben 400 guldent keresett,
majd fokozatosan emelve 1779 utan kézel 1000 guldent keresett évente, mig a zenekari
tagok ingyenes szallasuk és 100 gulden értékli termény mellé 200-300 gulden 6sszegii
fizetést kaptak.

Ebben az idében, Bécsben nagyon alacsonyak voltak a fizetések, &m szamos

tobbletkereseti lehetdséggel tudtak élni. Mozart sogora, Franz Hofer a Stephanskirche



zenekaraban 1780-ban tizenkettedik hegediisként 20 gulden jovedelemmel kezdett
dolgozni, majd 1788-ban atszerz6dott a csaszari udvari zenekarba és megemelték a
fizetését 150 guldenre. Felesége, Josepha Weber 1790-t61 a Schikaneder szinhazaban,
énekesnoként 830 guldent keresett, plusz 150 gulden ruhapénzt hozott a Hofer csalad
kasszajaba. Osszehasonlitisképp egy korabeli zongora ara nagysagrendileg 300
gulden volt.
Maynard Solomon a konyvében!® Mozart bécsi jovedelmeit eziistforintban jelolte:
1781-1791 kozotti idészakban az operakért nagysagrendileg 400-500 forintot, a
tanitasért 400-700 forintot, nyilvanos nagyobb koncerttermekben tartott
hangversenyekért 600 forintot kapott. (eziist forint= németiil gulden — 1:1)
Poroszorszagban a tallér (Thaler) volt a fizetdeszkoz, II.
Frigyes uralkodéasa idején egy kolni marka szineziistbdl 14
tallért vertek. A szomszédos Habsburg Birodalom teriiletén
Maria Terézia uralkodéasa alatt egy kdlni marka szineziistbol

pedig 20 guldent készitettek. Mai értéken, az eziist tartalmat

figyelembe véve (2021. szeptemberi eziistarfolyam) 1 tallér kb.

1.kép: Poroszorszag fizetd

eszkoze: 1/24 wllér, 1755. 4000 HUF, mig 1 gulden 2800 HUF értékkel birt.

Il. Frigyes tronra 1épéséig az udvari 17 f6s zenekar muzsikusainak jovedelme igen
alacsony volt, s6t, Carl Philipp Emanuel Bachot ki sem nevezte hivatalosan, mig
Ruppinban és Rheinsbergben tevékenykedett a zenekar. Az Gjdonsiilt kiraly alig két
honappal tronralépése (1740. majus 31.) utan megtette az elsd 1épéseket leginkabb
dédelgetett alma, a berlini opera felallitasahoz. Ekkor Carl Heinrich Graunt,
kapellmeisteri minéségben 2000 talléros fizetéssel elkiildték Italiaba, hogy énekeseket
szerzédtessen a porosz udvarhoz, egyben megbizta Georg Wenzeslaus von
Knobelsdorff-ot, az udvari épitészt, hogy kezdje meg egy monumentalis operahaz
épitését, Voltaire €s Algarotti feladata pedig az volt, hogy szinészeket és tancosokat
hozzanak Parizsbol, valamint még tobb énekest Italiabol, a gépészeken,
jelmeztervezékon ¢és librettistakon feliil. Johann Joachim Quantz-ot elengedték

Drezdabol?, igy 1741-ben 6t is kinevezte, s alkalmazottként tekintélyes 2000 tallér

19 Maynard Solomon: Mozart.Alife., HarperPerennial, 1996, ford:Barabas Andras, 2006, Park
Koényvkiado, p. 578-590.

20 ], J. Quantz, német zeneszerzd, fuvolamiivész (1697-1773) 1716 marciusaban lett a drezdai zenekar
tagja. Egy évvel késébb Bécsbe utazott - Jan Dismas Zelenka és Johann Joseph Fux tanitvanyaként. Két


http://hu.wikipedia.org/w/index.php?title=Rheinsberg&action=edit&redlink=1

évi fizetéssel foglalkoztatta, ami egy hangszeres muzsikusnal szokatlanul nagy 6sszeg
volt. (Korabban a szasz kiraly udvaraban, Drezdaban eleinte csak 216 tallért, majd 250
tallér juttatast kapott Quantz.) A porosz uralkodé ezzel szemben igen nagyvonalu volt,
hiszen a 2000 tallér fizetés mellett, ha fuvolat készitett, darabonként 100 tallérral
honoralta munkajat és minden megkomponalt zenemii utan is kiilon dsszeget fizetett.
1754-ben mar 50 muzsikus allt 1l. Frigyes alkalmazasaban (ebben nincsenek benne az
opera korusanak tagjai): 40 hangszeres zenész, és nyolc szo0l6 énckes. Benedetta
Moltenit?!, Giovanna Astrua®® kévette primadonnaként 6000 tallér jovedelemmel,
amely magasabb volt, mint a kabinet miniszteré. Carl Philipp Emanuel Bach volt az
egyik legjelentdsebb zenész, akit Frigyes valaha alkalmazott uralkodasa alatt, mégis
megalazoan keveset, minddssze 300 tallért keresett.

Az 0j operahaz 1742. december 7-én nyitotta meg kapuit az Unter den Linden
sugaruton. Az 1756-ban kitort hétéves habora hosszi évekre megbénitotta a zenei
¢letet, ettdl kezdve -egy-egy kivételtdl eltekintve- ugyan nem csokkent udvari
miivészeinek, tudosainak szama, de a magas fizetéssel, pluszjuttatasokkal jard

kinevezéseket mar kevesebb ember szamara biztositotta.

IV. Interpretdaciotorténeti gondolatok

Tobb szaz évvel ezeltt még magatdl értetédd volt, hogy csak a kortars zenét
jatszottak, példaul az 1470-es években Johannes Tinctoris, a kor egyik legnagyobb
zenetuddsa ugy fogalmazott, hogy a negyven évnél régebbi zenék mar nem méltok
eldadasra,”® olyan elavultak. A korabeli eléadomiivészi tevékenység és az eredeti

kéziratok megismerése, a régi tankonyvekben lejegyzett tapasztalatok nagyban

év mulva tért vissza Drezdéaba, ahol 1. Frigyes Agost szasz valasztofejedelem (II. Erés Agost lengyel
kiraly) alkalmazta, mint obodst. Ekkor ismerkedett meg a fuvolaval. Egy berlini fellépésen hallhatta
elészor Quantz jatékat, amelyet kovetden Quantz tanitotta I1. Frigyest a fuvola jaték technikaira.

21 Benedetta Emilia Molteni (1722-1780) olasz szopran. 1743-ban debiitalt Berlinben Ch. Graun, Cesare
e Cleopatra cimii miisoraban. 1751-ben feleségiil ment Johann Friedrich Agricola zeneszerzéhoz.

22 Giovanna Astrua (1721-1757) olasz szopran. 1739-ben debiitélt torindi szinhdzban, majd a velencei
tarsulat tagja volt. 1745-46 kozott Napolyban énekelt. 1746-t61 egészen 1756-ig, ének hangjanak
elvesztéséig a Berlini Udvari Opera tagja volt, ahol Graun és Benda operaiban szerepelt.

23 Bali Janos: Régi, historikus, autentikus — Modern, modern, modern; Muzsika folydirat, 2011. -
Johannes Tinctoris: Liber de arte contrapuncti, kézirat, 1477. Prologus, utolséelétti bekezdés


http://hu.wikipedia.org/wiki/H%C3%A9t%C3%A9ves_h%C3%A1bor%C3%BA

segitették a Historische Auffiihrungpractis®® kialakuldsat és haladasat, mégis ez a
régizene-mozgalom modern jelenségnek szamit, hiszen teljes szélességében csak a 20.

szazad kozepétdl bontakozott ki, bar gyokerei a 19. szazadig nyulnak vissza.

., A régi zenét eredetileg nem a hivatalos zeneélet részének, hanem ideologiai
alapokon allo ellen-zenének tekintették, amelyet lelkes dilettansok valogatott korei

fedeztek fel és apoltak.”?

Kezdetben tartozkodo vélemények fogadtak ezeket a probalkozasokat, azonban a
megsziiletett értékes produkciok hatasara elobb a kozonség, késébb a szakma is
befogadta a régizene ujszerli megkozelitését; ebben sokat segitettek az olyan
nagyformatumu muzsikusok, mint példaul Nicolaus Harnoncourt. A hangverseny-
repertoar kibdviilése is sok Uj hivet szerzett a mozgalomnak, amelyet mar val6jaban
nem is lehet mozgalomnak nevezni napjainkban, hiszen évtizedek o6ta meghatarozo
nemzetkozi gyakorlattd valt a Historische Auffiihrungpractis, mint a lehetséges
interpretaciok egyike. Mai elfogadasa mar ugyanolyan, mint a tobbi interpretacios
megkozelitésé: vannak jo eldadasok, felvételek és produkcidk, amelyek sikeresek, és
vannak, amelyek nem. A historikus eléadasmod eredményei megihlettek olyan neves
eldadomiivészeket is, akik szamara adott esetben nem elsddleges cél a historikus jaték
a koncertjeiken, a régi korok zenéjének hiteles megismertetése érdekében végzett
munka eredményeit azonban atveszik, és ezaltal a zenehallgatdésdg szédmara
befogadhatobbd, ¢lvezhetdbbé, értelmezhetdbbé valik az elmult korok olykor
nehezebb tematikajt, stlyosabb hangvételi zenéje is.

A régi korok zenéjének éloveé tételéhez minél tobb hiteles forrds ismerete
szlikséges €és nem utolsé sorban eléadomiivészi intuicid. Nagyon fontosnak tartom
azokat az eldado miivészeket, akik valamilyen formaban atmenekitették a 20. szazadba
az évszazados tradiciokat. Ilyen eléado volt példaul anyai dédnagybatyam, a vildghiri
hegedii- és bracsamiivész Végh Sandor, aki ugyan nem szerette az ugynevezett
“historizmust’, mégis akar a Salzburg Camerata egyiittes, akar a Végh-kvartett
hanganyagokat hallgatom, a régi korok zenéjének hii interpretacidja elevenedik meg:

a tempok, az artikulacio, a frazealas egy olyan korhii 6sszhangzast eredményez, amely

24 Historische Aufflihrungpractis (angol: historically informed performance oder historically informed
performance practice)

%5 In: N. Harnoncourt: A Beszédszerii zene, Utak egy 1ij zeneértés fel¢, Editio Musica Budapest,
1988.ford: Péteri Judit, p.78.



szamomra a hitelességet jelenti, és amelyet tanitvanyaim szamara is mindig mintaként
emlitek.

A felvilagosodas gondolkoddi a tarsadalom fejlodését nem forradalmi
atalakulastol, hanem a tudomany terjedésétdl €s a felvilagosult uralkodok reformjaitol
remélték. A terjedd irdstudasnak koszonhetden megnovekedett a sajtd Szerepe és a
nyomtatdsban megjelent tanulmanyok ¢és értekezések jelentdsége. Az egész emberi
kultira egységét, szintézisét a 18. szdzad monumentalis alkotasa, a Nagy Francia
Enciklopédia testesiti meg. Az analizald6 ¢és a legaprobb részletekre is kitérd
szocikkekkel az Encyklopédie®® elsésorban tanit, ugyanakkor felvilagosit, és ezaltal
valik a 18. szazad gondolatisdganak a szimbdlumava.

A fuvola megismerését, a tanitdsi elvek bemutatasat segitd irdsok tekintetében
a 18. szazadi Franciaorszag miivészei jelentds, meghatarozo szerepet toltottek be és
kovetendd szakmai mintat nyujtottak a kortarsak szamara; de II. Frigyes kiraly
tamogatasa, tanulni, fejlédni vagyo torekvései is jelentdsen elOsegitették a német
nyelven megirt Johann Joachim Quantz fuvolaiskolajanak és Carl Philipp Emanuel
Bach Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen?’ cimii traktatusanak
megsziiletését. Ez a két munka, illetve Leopold Mozart 1756-ban megjelent
hegediiiskolaja és a francia fuvolaiskolak fontos forrasként szolgalnak napjaink
novendékeinek a korabeli miivek interpretalasara.

Nikolaus Harnoncourt, Gustav Leonhard és masok altal az 1950-es években
kezdeményezett Ugynevezett "tOrténelmi eldadasi  gyakorlat"  torekvései
eredményeként mind a kozélet zenei élete, mind a zeneakadémidk zenei oktatdsa
jelentdsen atalakult. Az 1980-as évektdl eléremutatd vizsgalodas, kutatas figyelhetd
meg, hiszen egyre tobben probaltak a hiteles korabeli interpretaciét megvaldsitani és
a Historische Auffiihrungpractis a barokk utan egyre inkabb meghdditotta a klasszika
¢s a romantika korszakanak repertoarjat is. A nagyzenekarok — korabbi fenntartasaikon

tullépve — nyitottak a régizenét képviseld egyiittesek felé, kozds koncerteket,

% Az Encyclopédie, ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers (,,Enciklopédia, avagy
a természettudomanyok, a bolcselet és a mesterségek magyarazo szotara”) cimlii munkat 1751 elején
kezdték el publikalni Franciaorszagban. 1772-ig &sszesen 32 kotet jelent meg, tobb mint 140 tudos,
irodalmar, miivész volt ir6-szerkesztdje.

21 Johann Joachim Quantz Versuch Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen. Berlin,
1752. és Carl Philipp Emanuel Bach, Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen I-II. kotet,
Berlin 1753, 1762



felvételeket 1étrehozva mitkddtek egyiitt neves miivészekkel, karmesterekkel, és a
historikus zene, annak eléadasmodja altalanos zenei beszédnyelvvé fejlodott.
Harnoncourt tobbek koézott az eredeti hangzast kereste, amely érdekében a korabeli

hangszereket, azok fejlodését, felépitését is vizsgalta:

"a muzeumokban olyan hangszereket talaltunk, illetve tudtunk rajtuk jatszani,
amelyek nagyon kiilonboztek az daltalunk ismert hangszerektol, csodalatos és egyben

érdekes hangzdsuk volt, aminek biztosan megvolt a helye a korabeli zenében. '8

Ezek a régi-uj hangszerek pedig nem csak hasznalhatonak bizonyultak a
koncertpédiumon, de megvaltoztattadk a hangzasaranyokrol alkotott elképzeléseinket
Is. A 17. szazad végéig a fuvola megépitésében nem tamaszkodtak az akusztika
tudoméanyanak eredményére, de Theobald Bohm?® fuvolajanak 1847-gs®
bemutatasaig tettek torekvéseket a fuvola tudomanyos alapokon torténd
tokéletesitésére. Johann Heinrich Lambert®! 1777-ben megjelent tanulmanyaval - mely
valésziniileg II. Frigyes porosz kiraly megbizasabol késziilt®? - megsziiletett az egyik
elsé kisérlet a csé akusztikus torvényeinek tudomanyos megismerésére. Ezen
esszéjében Lambert behatoan foglalkozik a fuvola, mint cs6 fizikai tulajdonsagaival,
melyeket tapasztalati moédon kozelit meg. A tudomanyos szempontu elméleti munkak
mellett is fellelhetiink gyakorlati torekvéseket a harantfuvola fejlesztésére. A 18.
szazad hangszerkészitd mesterei elobb egyénileg, majd néhanyan céhekbe tomoriilve,
a fuvola tobbféle paraméterének kisebb-nagyobb valtoztatasaival probaltak fejleszteni,
jobba tenni a hangszert.

Ha 6sszehasonlitunk egy eziist Bohm-fuvolat, egy egybillentylis Hotteterre-
fuvolaval - amely a Quantz altal a II. Frigyes szdmara épitett fuvola kiindulépontja
volt -, megfigyelhetjiik, hogy a Bohm-fuvolan az dsszes félhang egyforman szol, mig

a Hotteterre és a Quantz fuvoldkon a lyukak kiilonb6z6 nagysaga, illetve a kiilonb6z6

28 N. Harnoncourt: A Beszédszerii zene, Utak egy 0j zeneértés felé, Editio Musica Budapest, 1988.ford:
Péteri Judit, p.226.

2 Theobald Béhm (1794-1881) miincheni szarmazasu aranymiives, fuvolamiivész, zeneszerzd, feltalald
30 T. Bohm tobb fuvolat is épitett, sokféle Gjitast végzett a hangszerein, az 1847-ben bemutatott hangszer
tekinthetd a ma hasznalatos fuvola §sének.

81 Johann Heinrich Lambert (1728-1777) svajci szarmazasi német matematikus, csillagasz, fizikus,
filozofus. L. Eulert és 6 kollégak voltak a berlini Akadémian. Egyiitt jelolték ket a matematika
les flutes. Nouveaux Mémoires de I'Académie royale des sciences de Berlin 1775/1777

32 Ardall Powell: The Science, Technology, and the Art of Flute Making in the Eighteenth Century
http://www.flutehistory.com/Resources/Documents/technology.php3 (2019.02.16)



villafogasok miatt szinte minden hangnak més-mas a hangszine. Az utdbbi hangszerek
felépitése, sotétebb, mélyebb tonusti hangvilaga a 17-18. szazadi francia és német
zenéhez illik, mig a Bohm-fuvola kiegyenlitett, vilagosabb, fémesebb hangja az 1900-
as években komponalt darabok megszolaltatdsahoz. Tobb hangszerépito is igyekezett
fuvolafejek, fuvolatestek vagy épp csak a fejben taldlhatdé ’dugd’ megépitésével
segiteni a historikus zenét jatszé muzsikusok munkdjat az elmult évtizedekben. A 19.
szazad kozepén Luis Lot, a 20. szazadban pedig Rudall Carte vagy David Chu a vilag
vezetd, legkivalobb fuvola hangszerkészit6jévé valtak, akik kiillonboz6 fakbol és
bambuszbol készitettek - David Chu korabol adéddéan még napjainkban is készit -
olyan fuvolafejeket, illetve renovaltak korabeli hangszereket, amelyek nem csak szép
kiillemiik miatt megnyerdek, hanem akusztikai €és ergonomiai tulajdonsagaik folytan
is egyediek.

Par évvel ezel6tt én is kiprobalhattam a Budapestre érkezé David Chu fabol
készitett fuvolafejeit, amelyek kiilonlegessége, hogy a modern fuvolatestbe tolhatoak,
tehat a mai virtuoz technikat segité mechanikahoz kapcsolhatjuk a példaul rozsafabol,
kokusztabol, grenadillabol késziilt fafejeket és ezaltal egészen mas hangszinvilagot
kapunk. Ezekkel az egyedi fuvolafejekkel sokkal tobb artikulacios és hangszin
lehetdségem volt: a hang meleg és énekszert, jol illeszkedett a csembaldhoz, igy
lehet6ség nyilik egy masfajta el6adoi koncepciora, amit talan a szerz is szivesen
venne. Tobb mai fuvolamiivész is szivesen hasznal fafejet zenekari jatéka soran,
példaul Beethoven és Haydn szimfoniakban, csak ugy, mint Debussy Egy faun
délutanjaban, vagy épp Mozart fuvolanégyeseinek eldadasakor. En anno, a
workshopot zaré galakoncerten, David Chu egyik gardellinobol készitett fuvolafejét
hasznalva Il. Frigyes G-dar Szonatajat (Nr. 171.; SpiF 65.) jatszottam el.

A torténelmi zenei eléadasmodnak, az eredeti hangzasnak, az autentikus
interpretacionak, a korabeli hangszereken vald jatéknak egyetlen célja volt ugy
megszolaltatni a zenét, ahogyan azt a korabeli szerzOk elgondoltak. Ennek az elvnek a
mentén a Potsdamban és Berlinben 1étrehozott kulturalis kdzpontban felcsendiild, I1.
Frigyes korabol szarmazo tobb szaz zenemiinek hiteles bemutatdsa is napjaink egyik
feladata.

Az interpretacid kapcsan a régi vagy 0j hangszerek kérdéskorhoz szorosan

kapcsolddik a notécid, a tempo és az artikulacio.



A notacioban, a zene hangjegyekkel valé rogzitésében ma is olyan artikulacios jeleket
alkalmazunk, amelyek évszazadok ota hasznalatosak. Erre Harnoncourt is felhivja a
figyelmet®, véleménye szerint az 1800-as évek elétt, illetve utan, két alapvetden

kiilonboz6 elv szerint alkalmaztak a kottairas grafikai jeleit:

1. nagysagrendileg az 1800-as évekig ,,a miivet, magat a kompoziciot kottaztak
le - ekkor a m{i megszoélaltatasanak részleteire vonatkozdéan nem lehet mindent
a notaciobol kiolvasni.

2. 1800 utan ,,az eléadast kottaztak le” — ekkor a notacié mintegy eldadasi

utasitast, pontos meghatarozasokat tiikroz.

Mindezek nyoman par évvel ezeldtt végeztem egy kisérletet a tanitvanyaim kozott egy
kozos ora alkalmaval: harom kiillonboz6 korszakbol valasztottam miirészleteket, egy
azon mivet mindig két hallgatonak kiadva. Az ugyanazt a darabot jatszok nem
hallhattak egymas el6adasat; a tanszakom tobbi novendéke volt a hallgatosag, az 6
feladatuk volt Osszegezni a hallottakat. A hézikoncert alakalmaval a ndvendékek
megtapasztalhattdk, hogy bar a korszakok stilusjegyeinek jellemz6i felismerhetdek
voltak, mégis egyazon miirészletet méas tempoban, mas kotésekkel, eltérd levegdvételi
helyekkel, valtozatos hanghosszal interpretaltak hallgatotarsaik. A, kisérletbdl”
kideriilt, hogy még a legpontosabb, a hangszeres megvaldsitdas minden paraméterét
rogziteni torekvo lejegyzés mellett is az él6zenei interpretacio szamtalan olyan, a zenei

¢lményt meghataroz6 vonassal rendelkezik, amely rogzithetetlen.

Az artikulacio ebben az idOben a beszédet hivatott kovetni. A nyelv hasznalata
a favos hangszereknél nélkiilozhetetlen a zenei megformalashoz, a frazedlds az
artikulacio megvalositasanak eszkoze. A nyelvhasznalat a fuvolajaték specifikuma
stilusoktol fiiggetleniil, ezért a kovetkezOkben a kor eléaddémiivészetének ezen
gyakorlatardl irok bovebben. A 17. és 18. szazadi miivekben a kotéivek, a pontok, a
kiilonboz6 szotagok ’kimondasa’ jaték kozben, a kiilonbozd jelolések betartasa az
eldadast tette érthetévé. Ebben a korban az artikulacio egyrészt magatol értetddo volt
a miivészek szamdra, de alkalmanként a szerz6 meghatarozott artikuldciot irt eld,
amelyet jelekkel és/vagy szavakkal (példaul: senza inegale) jelzett. Itt hasonld

problémaval allunk szemben, mint a notacio esetében, hiszen ezek az artikulacios jelek

33 N. Harnoncourt: A Beszédszerii zene, Utak egy 0j zeneértés felé, Editio Musica Budapest, 1988.ford:
Péteri Judit, p.29.



— pontok, fiiggbleges-vizszintes vonasok, kotdivek, staccato, tenuto jelolések —
évszazadokon at ugyanazok maradtak, jelentésiik azonban jelentésen megvaltozott. A
17. és 18. szadzadi miivek jatszasakor az el6addok tobbsége az artikulacios jeleket

félreérti. Ennek tobb oka is van:

» nem figyelnek a barokk zene beszédszerii-jellegére, noha a kor minden
elméletiroja, hangstlyozza a zenei hangok ¢és a beszéd kozotti parhuzam
fontossagat.

» nem ¢élnek az 1800-as évek el6tti darabok szerzéi altal adott szabadsaggal,
improvizacios lehetdségével, amely a rokoko és a klasszika koraban példaul a
diszitéssel oly jellemz6 volt

» megszokva a 19-20. szazadi notaci6 igen pontosan rogzitett és meghatarozott
jelolési rendjét, a 17. és 18. szazadi miivek eldadédsakor is igyekeznek olyan

hangulatokat interpretalni, amelyeket érezni kell és nem megérteni.

Egy adott nemzet zenéjére szamos ponton gyakorol hatast annak sajat anyanyelve,
ennek legnyilvanvalobb megjelenése a ritmika. Tokéletes példa erre a francia nyelv
hangsulyozasa és lejtése, amely eltér minden mas nyelvétdl: a beszéd ritmusat a
hangsulyos és a hangstlytalan szotagok viszonylag szabalyos iddszakossaga, a
hangstlytalan szotagok tartam- és erdsségbeli egyenletessége jellemzi, a kiejtést
vizsgalva pedig a szavak elsé szotagjai rovidek és hangsulyt altalaban a szovégek
kapnak. Ez altal kialakul egy bizonyos liiktetd, nyujtott ritmikdju hangsulyozas a
beszédben. Egyik kedvelt példam a témaban az alabbi minta, amellyel megfeleld
modon lehet szemléltetni a nyelvi sajatossagnak a zenei megszolalasra gyakorolt

hat4sét - nemcsak francia nyelvteriileten, hanem német és angol vidékeken is.

Kiejtett szoveg Bonjour monsieur Rameau!

Artikulacio ti - dil ti-ri-ti ru-tu

A favos hangszereken jatszok szamara a kiilonféle nyelviitéseket a mult mesterei olyan
szotagok segitségével irtdk le, mint példaul ’te, de, le és re’. Az artikulacios
szotagokban  hasznalt maganhangzok orszdgonként eltérnek, hiszen az

anyanyelvekben a kiejtés is kiilonbségeket hordoz magaban. Mig Olaszorszagban az



elényds maganhangzo az e, Németorszagban az i-t hasznaljak inkéabb, a franciak pedig
az u-t.
A ’t" a leger6sebb nyelviités, a ’d-l-r’ lagyabb inditast biztosit. A nyelv
elhelyezkedésének kiilonbsége a t-d-r hasznalatakor nyilvanvalova valik, ha a ,,tender”
sz6t kimondjuk. Ha mindezeket hangparok itésekor hasznaljuk, ritmikusan kialakul
egyfajta egyenetlenség, az tugynevezett inégale jatékmod, amelynek hasznalata
Franciaorszagban a 17. szazad végétél megkozelitdleg a francia forradalom kitoréséig
tartott.3* Ezt a fajta nyelviités technikat német és angol nyelvteriileten is hasznaltak,
bar nem huzamosabb ideig. Németorszagban fokozatosan elavultnak, idejétmultnak
tartottak, Quantz 1752-es fuvolaiskolajaban még leirja hasznalatat, hiszen tanara a
francia fuvolistak kiemelkedé virtuoza Pierre-Gabriel Buffardin® volt, igy Quantz
munkéssdga erdsen kapcsolodik a francia kulturdhoz.
A fent emlitett fuvolaiskoldjaban kiilon fejezetet szentel Quantz a fuvolajaték kozbeni
nyelvhasznalat részletes bemutatdsanak. A hangszerbe ’mondott’ szotagok
tekintetében harom format kiilonboztet meg: ti-di; ti-ri és a did’ll.

A ’ti-t’ kemény, rovid, egyenld

értékt, €élénk, gyors futamoknal és

a lassu, kitartott hangok vagy puha

hangok inditasanal hasznaltak.

2-3. kép: Kottapélda

Ha példaul allegro tempoban egyenld nyolcad-

mozgast fél kotta kovet, akkor a ti-t mindig fel

kell, hogy valtsa a di szotag. Viszont, ha a

kottdban fliggbleges vonalak szerepelnek a
hangok felett (értéktdl fiiggetlenil) ti-t

sziikséges alkalmazni.

34 Természetesen pontosan nem lehet meghatarozni a kezdetét és a végét, de a francia forradalom eszméi
magaval vontak a zene megujitasat, fejlodését is.

3 Pierre-Gabriel Buffardin (1693-1768) francia fuvolamiivész, tanar, zeneszerzd. Elsésorban
Németorszagban miikodott. Buffardin - els6sorban, mint eldadé volt elismert. Zeneszerzoi
munkassaganak darabjai elvesztek. Minddsszesen egy tridszonataja és egy fuvolakoncertje maradt fenn,
melyek tipikus, az *olasz médot’ elsajatito, de francia gydkerekbdl taplalkozo szerzének mutatjak. Négy
hoénapig Quantz-ot is tanitotta, aki szerint, Buffardin elédasa kiillonlegesen virtuéz volt, amit foként a
gyors szakaszok tiikroztek. Olyan zsenidlisan kezelte hangszerét, hogy kétséget kizaroan tullépte a
fuvola akkori fejlettségi szintjét, azaz a kezdetleges egybillentyiis valtozatot.



A ’tiri’ szocska nyelvhasznélata

mérsékelt gyorsasagu

menetekben segiti az eldadot,
kiilonésen mert olyankor a
legnagyobb értékii hangjegyeket

bizonyos mértékkel egyenetlentil

kell jatszani®, tovabba az éles és
nyujtott ritmusok preciz
interpretacidja alkalmaval is hasznos. A korabeli szajnyilas kialakitasabol ered6en ri-
vel igen nehéz volt elkezdeni egy dallamot, igy az els6 két hangjegyet mindig ti-vel
tottek meg, illetve a pont nélkiili hangoknal a ti helyett di-t is alkalmaztak. A ti-ri-di

kombinacioja pedig a
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gyorsabb, virtu6zabb

jatékot tette lehetové.

4-5. kép: Kottapélda

Sem a francia fuvolaiskoldk atyja, Hotteterre, sem a francia sziiletésti oboajatékos,
Freillon-Poncein értekezéseiben nem olvashatd ’segitd szotag’ a duplanyelv jaték
elsajatitasa érdekében. Quantz volt az els6 korabeli mester, aki a Versuch-ban, majd a
Solfeggi®’-ben a did’ll szétag hasznilatat ajanlotta a rendkiviil gyors fuvésjaték
elérésére.

,»A dupla nyelvet csak a leggyorsabb menetekhez hasznaljuk. Amilyen kdnnyi szoban
elmagyarazni, és fiillel hallani, olyan nehéz irasban tanitani®®.” A kimondott did Il
szonak két szotagbdl kell allnia. A masodikban azonban nincs maganhangzo, ezért
’didel” vagy ’dili’ helyett did'll-t kell ejteni, elnyomva a maganhangzét, igy amely
maganhangzonak a masodik szotagban kellene megjelennie, elharapjuk, hiszen ezt a

masodik szotagot a d’1l-t nem lehet a nyelv hegyével tagolni, mint a di-t. Ha a gyors

% J.J. Quantz: Versuch einer Anweisung, die Fldte traversiere zu spielen, Johann Friedrich Vof, Berlin
1752, ford.: Székely Andras, Argumentum kiado, 2011, p.85.

3" Tanitasi célzattal sziiletett az 1760-as években Johann Joachim Quantz Solfeggi kotete, mely
gyakorlatok, ,,hazi feladatok™ sorozata, inkabb tanulmany, mintsem fuvolaiskola.

38 J.J. Quantz: Versuch einer Anweisung, die Flote traversiere zu spielen, Johann Friedrich Vop, Berlin
1752, ford.: Székely Andras, Argumentum kiad6, 2011, Ibid: p.88



hangok koziil az elsé at van kotve, a "hi’ szotag beillesztése segiti a ritmus, a gyors

tempo tartasat.>
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6-7. kép: Kottapélda

Napjainkban a nyelv elhelyezkedésébdl fakadd ’szotagos’ artikulaciot (t-r-d)
elsésorban a korabeli blockflote-n és a fabol késziilt harantfuvola replikakon valo
jatékkor hasznaljak, amely gyakorlas, tanitds és kisérletezés alkalmdval is a
beszédszerii zene interpretaciojat segiti. A mai koncertek soran, a modern fuvolakon
jatsz6 miivészek magat a szotag-artikulaciot mar nem hasznaljak, de rendkiviil fontos,
hogy az interpretacié tiikrozze és visszaadja a barokk zene dialogusjellegét. A fent
részletezett technikat felvaltotta a puha vagy kemény hanginditas, a gyorsjaték

érdekében pedig a did’1l helyett a ’tiki-tiki” duplanyelv mozgas metodusa.

A barokk zenei tempo kérdése megkeriilhetetlen tényezé a torténeti
eléadasmod tanulmanyozédsa sordn. Természetesen nem voltak merev szabalyok a
helyes temp0 kialakitasra - a mifaji és lejegyzésben hasznalt iitemfajtan kiviil -, hiszen
meghataroz6 volt, hogy mekkora teremben jatszottak, annak milyen volt az
akusztikdja, zenekar vagy korus, azon beliil is mekkora apparatus szélalt meg. Quantz
emlitést tett fuvolaiskoldjaban Loulié *Elements ou Principes de Musique, mis dans on
nouvel ordre etc. a Paris, 1698’ cimli miivérdl, amelyben Loulié egy chronometer-t
mutat be, mint a tempd biztos eltalalasara szolgdld szerkezetet. Véleménye szerint
azonban senki sem fog magaval cipelni egy miiszert, ezért a temp6 zsinormértékeként
a leghasznosabbnak és legkényelmesebbnek egy egészséges ember ,,érverését”, azaz
pulzusat ajanlja minden muzsikus szamdara. Quantz természetesen tisztaban volt azzal,
hogy a pulzus szam valtoz6 értékii, ezért egy perc alatt 80 pulzusiitésre sztenderdizalta

a tempo viszonyitasi értékét. A tempok szamokkal valdo megjelolésekor Quantz nem

39 A kottapéldak, 2-7. képek forrasa: J.J. Quantz: Versuch einer Anweisung, die Flote traversiere zu
spielen, Johann Friedrich Vof3, Berlin 1752, ford.: Székely Andras, Argumentum kiado, 2011, p.86-89.




akart mereven ragaszkodni egy konkrét szamhoz, ezt hozzavetéleges értéknek szanta
(bar a tempok meghatarozasara szamokat szinte sosem irtak a szerzok a kottakba).
A tempokat négy nagyobb csoportra osztotta Quantz és egy-egy csoportba, az ahhoz

hasonlo liiktetéssel bird tempo jeldléseket is feltiintette:

1. Allegro assai —
Allegro di molto, Presto, stb.

2. Allegretto —
Allegro ma non tanto, Allegro non troppo, Allegro non presto, Allegro
moderato stb.

3. Adagio cantabile —
Cantabile, Arioso, Larghetto, Soave, Dolce Poco Andante, Affettuoso,
Pomposo, Meastoso, Alla Siciliana, Adagio spiritoso stb

4. Adagio assai —
Adagio pesante, Lento, Largo assai, Mesto, Grave stb.

E négy kategoria mindegyikének megvan a maga alaptempoja, amely lényegesen eltér
a tobbitél. Az ’Allegro assai’ a leggyorsabb, mig az ’Adagio assai’ a leglassabb
kategoria. Mindezek mellett fontos kiemelni, hogy egy-egy tempojelzés a diszités
lehetdségével is szoros Osszefiiggésben allt: a Grave jelzés, ,.komoly” eléadasmaddot
jelolt, igy ebben az esetben egyaltalan nem lehetett disziteni, azonban egy-egy Grave
tételen beliil talalkozunk ,,Adagio” utasitassal egy szakaszra utalva, ahol kifejezetten

kéri a szerz0 a diszitést.

Az eléado-miivészeti stilus és az eléadasi mod kialakitasanak folyamata soran sok
miivész szamdra a forrdsok tanulmanyozdsa ma mar a mindennapi gyakorlat részét
képezi. Mind a forrasszovegekkel valdo munkavégzés, mind a zenész altal eléadott zene
forrasainak, a kéziratoknak, az Urtext-kiaddsoknak tanulméanyozisa, tovabba a
tudomanyos, egzakt értelmezési megjegyzések segitik a zenészek munkdjat, az
interpretacid torténeti megvalosulasat, és a korabbi, kiadok, masolok altal rogzitett

bejegyzésekbdl adodo hibak kikiiszoboleéseét is.

"Ugy gondolom, hogy minden zenész alapvetden kutaté. A kutatds szellemét a zene
lejegyzésével magyarazom. Ezek a fekete pontok és gytiriik 6t vonalon
elgondolkodtatoak. A kutato szellem nélkiil még meg sem lehet oket fejteni. (...) Nem

igazadn pontosan fejeziK ki sem a hangmagassdgot, sem a hanghosszt, sem a tempot.



Ez azt jelenti, hogy ezeknek a hangoknak a helyes olvasasahoz hatalmas hasznalati
utasitas sziikséges, mert példaul a dinamikai fokozatok jelentése generdcionként

valtozik®."

Nem szabad elfelejteni, hogy eléado-miivészként szertedgazo és mégis Osszetett térben
mozgunk: egyes gesztusaink mélyrél jovonek, 6sztondsnek tiinnek, masokrol latni,

41 értéket kozvetit, és

hogy tanultak, olykor erdltettettek. Az eldado-interpretator
értékek koOzotti kapcsolodast jelent. A romantika a tiszta, veliink sziiletett
érzékenységet kereste, ennek megfelelden az 6sztonds, érzékeny-érzelmes eléado volt
az idedlja. Ennek ellenhatasaként a historikus eléadoi gyakorlattd érlelt régizenei
mozgalom a tudatosan értékeld, a zenei szovetet értelmezd eldadot allitja eldtérbe. A
romantika az egyszeri géniuszt, a virtudzt keresi, a historikus eléadoi gyakorlat a széles
szemléletet, a tudomanyos vizsgalatkor a kontextusaba helyezését koveteli. Ezen
ellenpontokat, kiilonbozdségeket az interpretaciok alkalmaval sziikséges megmutatni,
fontos — ahogy a német nyelv fogalmaz -, hogy az Originalklang, az eredeti hang
kialakuljon. Az Originalklang-Bewegung, azaz az ’eredeti hang - mozgalom’ arra is
rdiranyitotta a figyelmet, hogy a régi korokban a komponalas egy eleven improvizativ
kornyezet meghatarozo eleme volt. Az el6ado6 példaul mindig improvizalt a diszitések
altal, még ugy is, hogy lejegyzett, megkomponalt miivet jatszott, s6t a legtobb eldado,
alkotd zeneszerzd is volt. Ez maris kapcsolodasi pontokat teremt a régizene és a mai
kor improvizativ miifajai kozott és egyben napjainkban az eléadd-miivészet kereteit
feszegetd eldadasmod torekvéseit is jelzi.

Az eléadasmodtol a kompozicidig jutva fontos foglalkozni a hitelesség
természetesen csak célkitlizésként lehetséges, amelyet tOobbé-kevésbé lehet
megvalositani, hiszen a megszélaldo zenének — még a korabeli szovegek eldadasi
utasitasait is figyelembe véve — megszamlalhatatlan olyan apro, de a zenei élményt
meghatarozo gesztusa, mozdulata van, amelyet sem a zenei notdcioban, sem az
interpretacid milyenségét részletesen leird zenei szakszovegben sem lehet rogziteni.
Eppen ezért az eldadomiivésznek ma alaposan meg kell ismernie, hogy sajat zenéjének

hangszeres, illetve énekes megvaldsitdsaban, milyen a sajat korara jellemzd gesztusai

40 Manfred Wagner: Beszélgetés Nicholas Harnoncourttal, in: A Beszédszerti zene Utak egy ij zeneértés
fel¢, Editio Musica Budapest, 1988.ford: Péteri Judit, p.229.

4 Interpretator kifejezés etimologidja valosziniileg a latin pretium (érték) és az inter (kdzott) szavakat
rejti.



vannak. Bali Janos zeneszerz6 emiatt hangsulyozza, hogy a historikus eléadasmodban
hitelességre torekvd eldadomiivésznek a kortars zenét is alaposan tanulmanyoznia
kell. ,,Bar a korabeli forrdsok tanulményozasa fontos, azonban nem elegendd, hogy
helyesen interpretaljuk a miivet, ahhoz Schonberg, Cage, Boulez, Ligeti, Kurtag irasos
és hangzo életmiivét is kutatni, megismerni kell, nem az utanzas igényével*?, hanem

eléremozdito kérdésekkel, tanulsagokkal a hitelességre valo torekvés érdekében.

V. Nagy Frigyes és a miivészet

Mar ifju éveiben meghatarozoéak voltak Il. Frigyes szamara a filozofiai, zenei,
matematikai, torténelemi, irodalmi tanulmanyok. A zenéléssel, s a verseléssel
hadjaratai alatt sem hagyott fel. Kivalo fuvolista volt, s zeneszerzoként tobb miivet
komponalt. Berlint a felvilagosodds kozpontjava emelte, nevéhez fiiz6dik a berlini
Opera megalapitasa, 0jjaszervezte a Tudomanyos Akadémiat, kora jeles tuddsait hivta
a berlini katedrdkra, német és francia nyelvii lapokat alapitott. Voltaire-rel valo
levelezéseirdl kotetek jelentek meg, illetve II. Frigyes maga is feljegyzéseket
vezetett.*® 1. Frigyes Vilmos kiraly szdmos negativ intézkedéssel teljesen romokba
dontotte az akkori Berlin kulturélis és tudomanyos életét, mindent elkdvetett, hogy
udvaraban kizardlag a hadsereggel, s maximum a katonai miiveltség fejlesztésével
foglalatoskodjanak kiralyi beosztottjai. Csupan a festészetre fektetett némi sulyt,
kozpontba allitva 6nmagat, tabornokait, s hosszu granatosai abrazolasat. Ebben a
kontrasztban vilaglik ki II. Frigyes kulturaépité munkéssaga. Bar I. Frigyes Vilmos és
fia, Il. Frigyes is er0s akaratu, szilard egyéniség hirében allt, az 6r6kos, mind

gondolkodasban, mind értékrendben és cselekedeteiben teljes ellentéte volt apjanak.

V.1 Berlin a felvilagosodas kdzpontja - az épitészet és kultura talalkozdsa

A 18. szazad kozepén a porosz humanista felvilagosodas ékszerdobozat kivanta

felépiteni 1l. Frigyes Forum Friderizianum néven, aminek mintaja az 6kori romai

42 In: Bali Janos, Régi, historikus, autentikus — Modern, modern, modern, Muzsika folyoirat, 2011.
4 Voltaire - Friedrich der GroBe Briefwechsel, Deutscher Taschenbuch Verlag, 2010.



Forum Romanum volt. Még rheinsbergi trondrokds* koraban bizta meg Georg
Wenzeslaus von Knobbelsdorf* épitészt, tervezze meg a tobb épiiletbdl 4116 impozans
komplexumot, hogy a porosz uralkodé megmutathassa, 6 egy nagyvonalu és a vilagra
nyitott tAmogatdja a miivészeteknek. 1740 utan, tronra 1épését kdvetden 11j, hatalmas
kiralyi rezidenciat akart épittetni, tagas teret, tobb reprezentativ épiilettel. Az opera
megépitése utan (1742) azonban a kiraly minden figyelme a potsdami Sanssouci-
kastély épitésére iranyult, ezért - €s pénziigyi okokbdl is - a Forum Friderizianum végiil
egyszeriibben valosult meg az Unter den Linden*-en. Ezekkel a reprezentacids
épiiletekkel az uralkodo6 az addig inkabb katonai jellegli Berlint eurdpai metropolissza

emelte.

Koniglichen Hofoper — a Kiralyi Udvari Opera

Aki olyan szerencsés, hogy meghallgathat egy operaestet a volt Kiralyi Udvari
Operaban, nemcsak a csodas eldadast élvezheti, hanem a vilag egyik legszebb
operahazat is megismerheti, ahogy a berliniek irtak rola: a tokéletesség megalkotasa
két év alatt. 47

I1. Frigyes, roviddel tronra 1épése utan bizta meg Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff
foépitész urat a "varazskastély" megépitésével, amely Europa egyik elsé 6nalloan allo
szinhazépiilete lett. A homokos talajba szamtalan tolgyfa-colopot, tolgyfa-ronkot

kellett verni, csak ezutdn, 1741-ben kezd6dott meg az épitkezés.

4 11. Frigyes 1736 és 40 kozott (tronara 1épéséig) lakott a Rheinsbergi kastélyban, amit apjatol kapott,
¢és ¢élete legboldogabb éveinek nevezte kés6bb ezt az iddszakot. Knobbelsdorffal épittette at ezt a
kastélyt, amely a Sansoussi ,,el6képe” lett, a ,,frigyesi rokoko” tokéletes példaja.

4 G. W. von Knobelsdorff (1699-1753)

46 Unter den Linden (Harsfak alatt). A 1,5 km hosszl és 60 m széles sugarutat 1573-ban alakittatta ki
Johann Georg von Brandenburg véalasztofejedelem, hogy Osszekodsse a berlini varosi palotat az
allatkerttel. 1647-ben Frigyes Vilmos brandenburgi valasztéfejedelem tobb szaz harsfat iiltetetett. A
sugarutat eleinte Lindenalle-nak, majd Unter den Linden-nek nevezték el a berliniek. Itt allt a
Trénorokos-palota, a Hercegndi-palota és veliik szemben a Fegyvertar, majd megépiilt a Staatsoper,
illetve a Tudomanyos Akadémia. Felépiilt Heinrich herceg varosi palotdja, majd az Alte Konigliche
Bibliothek és az Operahaz mogott a Szent Hedvig katedralis. A II. vilaghabor( utan romokban allt ez a
varosrész. 64 épiiletbdl csak 16 maradt meg. A Bebelplatz az Unter der Linden-rdl nyilik. A tér azonban
ma nem errdl ismert, hanem a tér kdzepén levé emlékmiirdl, amely a konyvégetés emlékmiive. A
kovezeten egy vastag liveglapon at nézhetjiik meg a megkozelithetetlen, hermetikusan zart ,.elsiillyedt
konyvtarat” iires kdnyvespolcaival. 1933. majus 10-én a nacik 20 000 kotet konyvet égettek el ezen a
helyen. A konyvégetés mementojaként késziilt emlékmi iires, fehér betonpolcaira 20 000 kotet konyv
férne ra.

47 www.staatsoper-berlin.de — Gesichte, megtekintés:2020. november



1742. december 7-én az uralkodd
nyomasara megnyitottak a még nem
teljesen kész épiiletet®® Carl Heinrich
Graun* Cleopatra e Cesare cimii
darabjaval. Ezzel kezd3dott az Allami
Operahéz és az Allami Zenekar tobb
mint 250 éves sikeres

egylittmiikodése. Az Operahaz

nemcsak . Frigyes zenei B e soprn i 1l
1 cp e, 8. kép.: Koniglichen Hofoper — szinezett rézmetszett
szenvedélyének kifejezése, hanem a 18. szizad kizepe, 24x30 cm

Forum Friderizianum kialakitasanak

kezdete az Unter den Linden keleti részén.*

A Berlini Operahaz 2010-ben
bezart és egy hét évig tarto,
nagyszabasu renovalas és
korszerlisitést  kovetéen 2017.
december 7-én, fennallasa 275.
évfordulojan nyitotta meg kapuit.

Az eseményhez méltd ceremonian

az  Operahdz  zenekarat a

zeneigazgato Daniel Barenboim

9. kép: A Berlini Operahdz - Staatsoper Berlin 2017-ben, a tobb
éves felujitasa utan. Foto: Max Lautenschldger Vezényelte.

48 Az épitkezés 1743-han fejezddott be.

49 Carl Heinrich Graun — 1704-1759, német barokk zeneszerzd, koranak kiemelkedd opera-szerzdje.
Bévebben a disszertacido Graun-rol szolo fejezetben.

50 Az épiilet 1843. aug. 18-r6l 19-re virradé éjszaka szinte teljesen leégett, csak a kiilsé falak maradtak
meg, 1847-ben adtak at Gjra. 1918-ban "Staatsoper Unter den Linden" névre keresztelték, a huszas
években olyan karmesterek alltak a dobogéra, mint Wilhelm Furtwéngler, Erich Kleiber, Otto
Klemperer, Alexander von Zemlinsky ¢és Bruno Walter. 1928 aprilisdban a szinhazépiilet teljes
felyjitasat kovetéen Wolfgang Amadeus Mozart Vardzsfuvola cimii alkotasaval nyitottak meg a hazat,
amelyben egy forgdszinpaddal, valamint egy alsé és egy oldalso szinpaddal is bdvitették a teret. Adolf
Hitler hatalomra keriilése utan jelentés személyi valtozasok kovetkeztek a nacik jogi térvényei miatt.



Sanssouci kastélyegyiittes

Il. Frigyes a versailles-i
udvarral miiveltségben ¢és
szellemiségben vetekedd
kozpontot akart 1étrehozni,
ahol a folytonos habortiskodas
forgatagaban meg tudja taldlni
a nyugalmat. A legnevesebb
tervezoket, épitészeket,

szobraszokat, festOket

szerzédtette, hogy  almait

10. kép: 'Sans souci' — 'gond nélkiil’
megvalositsak és a felirat a kastély déli homlokzatan

végeredmény az épitészet és kultura taldlkozasanak lenyligdz6 mintapélddja. A
Potsdam véarosatdl nyugatra elteriild szélohegyen, 1745. aprilis 14-én letették a
Sanssouci kastély alapkovét, a déli lankak kozépsoé részén diszlépesd épiilt, mig
kétoldalt, a hat terasz alatti, telente tiveggel fedett részen tobb mint kétszaz éve terem
a sz016 ¢és a fiige. A mar tobbszor is emlitett Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff
udvari épitészmester tervei szerint épiilt meg a hosszan elnyuld foldszintes épiilet. Az
ellipszis alaprajza kupolatermének partazatan a festészet, a szobraszat, az épitészet, a
zene ¢és a csillagaszat szimbolumait tartd szobrok lathatok.

A két év alatt megépiilt épiilet
koncerttermében a lenyligozo
aranyozott  fafaragasokat id.
Johann Michael Hoppenhaupt®!
készitette, mig a falakat Anton
Pesne®®  képei  diszitik. A
lenylig6z6 hangversenyteremben
II. Frigyes SZamos

kamarakoncertet szervezett, ahol

a hét szinte minden napjan sajat ;. kép: Adolph Menzel: Flotenkonzert Friedrichs des Groffen in
Sanssouci

51 J. M. Hoppenhaupt (1685-1751) német szobraszmiivész
52 Anton Pesne (1683-1757)



fuvolajatéka vagy az udavari zenekar kamarakoncertje volt hallhat6. Egy ilyen idilli
pillanatot 6rokitett meg Adolph Menzel®® német festd, - joval az uralkodd, 1. Frigyes
halala utan — 1850-1852 kozott késziilt festménye Nagy Frigyes fuvolakoncertje
Sanssouciban® cimmel. Menzel volt az, aki festdi életpalyaja soran nagy hangstlyt
fektetett Nagy Frigyes kiraly emlékének megérzésére. Ez a festmény talan a
legismertebb a kdzonség szamara, hiszen szamtalanszor szerepelt — akarcsak egy-egy
részlete - CD boritokon, cikkekben, konyvekben. Egy kamarahangversenyt hivatott
megorokiteni Menzel alkotasa. A fellépok kozott lathato a kiraly és udvaranak neves
zenészei. Nagy Frigyesa szolista, mig a kép jobb szélén mestere, Johann
Joachim Quantz, akitdl balra Franz Benda a csodahegediis, a csembalonal Carl Philipp
Emanuel Bach, balrdl a 4. allo alak Carl Heinrich Graun, mig el6tte Anna Amalia
porosz kiralyi hercegné lathaté. A hangversenyterem mellett tobb szoba is fontos
szerepet kapott: a Konyvtarszoba, kozel 2200 vords borboritasa kotettel, vagy a Kis
Galéria, amelynek falain a francia rokoko festészet kivalo mestereinek képei fiiggnek.
A Képtar, Németorszag elsd, kifejezetten festmények bemutatisara emelt épiiletében
az allagvédelemre tekintettel a festményeket tarto falak moge 1€gkamrat alakitottak ki.
A megnyitasra elkésziilt katalogus 146 festményt vett szamba, mig napjainkban

mintegy 124 kép lathatd. A torténelem viharai azonban sajnos alaposan megtépaztak

a gyljteményt.

Markgrdfliches Opernhaus

A tradiciondlis mecenatura ¢és II. Frigyes csaladja kapcsdn fontos megemliteni
Bayreuth varosat, az igazan hires és lenytigoz6 operahazat, és az épiilethez kapcsolodo
korabeli muiveket, hiszen az igen vékony, am mégis energikus bayreuth-i 6rgrofné,
Vilma Bayreuth-ot a német miivészet és kultartorténet mérfoldkdjévé tette és egyben
olyan diplomadciai kézpontot hozott 1étre, ahova mindenhonnan érkeztek a kovetek,
hogy szeretett ndvére révén gyakoroljanak befolyast Nagy Frigyesre. Még maga a 6

ellenfél, Maria Terézia is jart Bayreuthban.

53 /1815-1905/
% olaj vasznon, 142x205 cm, Berlin Sammlung: Nationalgalerie | Alte Nationalgalerie



12. kép: A bayreuthi operahdz szinpada a nézétér feldl.
A felujitott és 2018-ban dtadott, az eredeti dllapotat megdrzé Markgrifliches Opernhaus.
Foto: Achim Bunz - Bayerische Schlésserverwaltung

A viaros egyik legjelentésebb épiilete a Markgrifliches Opernhaus,® amely
Németorszag egyetlen eredeti dallapotban megmaradt nagy barokk szinhaza. Az
operahaz megnyitoja egybecsengett Vilma 6rgrofnd és Frigyes brandenburg—bayreuthi
Orgrof egyetlen gyermekének, Erzsébet Friderika Zsofia (Elisabeth Friederike
Sophie)®® és Carl Eugen von Wiirttemberg herceg eskiivéjével. A lakodalmat és az
operahaz linnepélyes megnyitasat 1748 szeptemberében egyszerre tartottak Johann
Adolph Hasse két olasz operajanak, az Ezio és az Artaserse cimii miivek eldadasaval.
Mindkét operat el6szor 1730-ban mutattak és ugyancsak mind a kettét a vilaghira
Pietro Metastasio®’ librettdja alapjan irta Hasse.

Az épiiletet teljes egészében uigy tervezték, hogy megfeleljen az ’opera seria’®®

kovetelményeinek. Ez azonban nem jelenti azt, hogy més linnepi események, szinhazi

rendezvények szamara ne lett volna megfeleld. A programok kozott szerepeltek

% Markgrifliches Opernhaus: 1744-1748 kozott épiilt. 2012. jinius 30-4n az UNESCO vildgorokségi
bizottsaga felvette a bayreuthi Orgrofsagi operahazat a vilag kulturdlis és természeti drokségeinek
listajara.

5 Erzsébet Friderika Zséfia (1732. augusztus 30. — 1780. 4prilis 6.)

57 Pietro Metastasio (1698-1782) olasz kolts. V1. Karoly csaszar a Bécsi Udvar koltjévé nevezte ki.
Szoros baratsag flizte Hasse-hoz. Metastasio Artaserse cimii librettoja a 18. szazad egyik legnépszeriibb
szovegkdnyve volt, tobb mint 90 operaban dolgoztak fel.

58 Opera seria - olasz nyelven jelentése, komoly opera. Tragikus vagy hdsi hangvételii komoly opera,
amelyben nincsenek vidam jelenetek. A barokk opera seria elbeszéld jellegii recitativokra és érzelmi
tartalmat kifejez6 ariakra tagolodik.



francia nyelven vigjatékok, operak pedig olaszul, s6t nagy vacsorakat, pompazatos

iinnepélyeket is szerveztek az épiiletben. >°

V. 2 Alkotomiivészet

ror

Az uralkod6 a Sanssouci kastélyban hatalmas, vilaghiri képtarat hagyott az
utokor szamara. Sajnos az évszazadok alatt - elsdsorban a II. vilaghabora utan - nagy
kiar érte a gyljteményt. Oriasi el6relépés volt a II.  Frigyes-gylijtemény
helyreallitasaban, hogy 2010-ben 10 felbecsiilhetetlen értékii festmény keriilhetett
vissza Postdamba.

Az uralkodécsaladrol késziilt kiemelkedd mindségli miivészi portrék, torténeti
és vallasos targyi miivek alkotdja volt Antoine Pesne® francia festdmiivész, akinek
rokoko portréi, monumentalis dekorativ munkai meghataroztak a 18. szdzadi porosz

arisztokracia izlését.®!

Tanulmanyai utdn, 1707-ben a velencei porosz nagykovetrol
készitett portréja felkeltette I. Frigyes porosz kiraly figyelmét, aki Berlinbe hivta a
fest6t, majd hamarosan kinevezte a berlini udvar festgjévé. Szamos portrét készitett a
dinasztia tobb tagjardl is, II. Frigyes ¢€letét a gyermekkoratol, egészen az uralkodasa
alatti évekig végigkisérte®?.

Adolph Menzel német festé munkéssaga tobb évtizeddel II. Frigyes halala utan
bontakozott ki, mégis nagy hangsulyt fektetett az uralkodd mindennapi életének a
megorokitésére. 1837-ben készitette a brandenburgi-porosz torténetbdl vett 12 lapbol
alloé kényomat-sorozatot, amely a festd alapos torténeti ismereteit bizonyitotta. Ennek
hatasara 6t biztdk meg Kugler, Geschichte Friedrichs des Grossen®® cimii miivének
illusztralasaval. Menzel az 1840-es években készitette, Nagy Frigyes miiveinek IV.

Vilmos kiraly altal rendezett diszkiad4sanak 200 rajzat®*. Hosszli éveken 4t folytatott

59 forras: www.bayreuth-wilhelmine.de (letsltés: 2020. november)

60 Antoine Pesne (1683-1757) Pesnet a rokoko festészet egyik alapitdjanak nevezik, és jelentés hirnevet
és elismerést kapott részletes barokk utani portrékkal. Emellett szamos ambicidzus nagyszabasu
mennyezeti festményt, valamint sorozatot készitett a tancosokrdl és a berlini operdban fellépd
szinésznokrol. Pesne munkaja tobb német muzeum mellett, megtaldlhatd olyan intézmények
gyljteményei kozott, mint a Charlottenburg, a Rheinsberg és a Sanssouci palotak.

61 Thomas Da Costa Kaufmann, Court, Cloister and City: The Art and Culture of Central Europe, 1450
1800. University of Chicago Press, 1995.

82 Disszertacio — Melléklet fejezet, I11. tablazat

8 Adolph Menzel (1815-1905); Franz Theodor Kugler (1808-1858) kiado: Leipzig, Avenarius &
Mendelssohn, 1850.

84 Uj kiadasa Berlin 1886., 2 kétetben



buzgd kortdrténelmi tanulmanyainak gylimoélesei az Aus Konig Friedrichs Zeit - 12
fametszet (1854-56), valamint a Die Arme Friedrichs des Grossen in ihrer
Uniformirung - 600 szines kényomat (1857) kitiin6 sorozatai.

Az Gtvenes években késziilt festményeiken az alkotasaiban kedvenc alakjat, a nagy
kiralyt Ginnepelte, képei a legpontosabb korhiiség mellett eleven, valosaghti mivek,
példaul: Nagy Frigyes asztala Sanssouciban (1850); Hangverseny Sanssouciban
(1852); A sziléziai rendek hodolata (1855); A hochkirchi csata (1856); Bliicher és
Wellington Waterloonadl (1855); Nagy Frigyes taldlkozdsa II. Jozsef csdszdrral
Neissében (1857).

V. 3 Zenemiuvészet

Mar tronra 1épése elott elkezdte maga koré gyiijteni a kor legkiemelkeddbb fiatal
zenészeit, akiket elsésorban Szaszorszagbdl szerzddtetett. A tizenhét zenész kozott ott
volt a neves, fivos hangszereken jatszo Johann Joachim Quantz, a zeneszerzé és
rendezé Carl Heinrich Graun, a hegediimiivészek Johann Gottlieb Graun és Franz
Benda, a bracsamlivész Johann Benda, Carl Philip Emannuel Bach és Christoph
Schaffrath kivalo csembaldsok és Johann Gottlieb Janitsch nagyb6gés. Ez a 1étszam
par év alatt kozel 40 fére novekedett, s az egyiittes a potsdami Sanssouci kastélyban
hetenként, hétfd és péntek kivételével otszor adott hangversenyt, illetve az 1740-es
évektdl folyamatosan operakat is bemutatott. 1I. Frigyes porosz kirdly koré lassan
kiépiilt a berlini stilust megteremtd zenei iskola, amely a kortarsak szemében csakis
szuperlativuszokban méltatott komponaldsi és el6adoi stilust jelentett. Az opera
mellett, Nagy Frigyes szamara a kamarazene, a koncertek vilaga is fontos szerepet
jatszott az udvar zenei életében. A kastélydban naponta tartottak koncerteket, kivéve
hétfon és pénteken operaszezonban, illetve ha allamiigyek tartottdk tavol a kiralyt.
Ezeken az esteken a fiatal Frigyes akar hat concertét is eljatszott egymas utan, de a
kiralyi opera énekesei vagy hires muzsikusok is felléptek rajta. A mindennapos
kamarakoncerteket tobbségében kizarolag a kiraly kedvtelésére jatszottak, €s csak
néhany alkalommal zart vendégkor szamadara. Elsdsorban azért, mert a kastély
hangversenyterme nem volt képes nagy tomegek befogadasara, masrészt Frigyes ezzel
is érzékeltetni, s6t fokozni akarta a hangversenyek kiilonlegességét. Quantznak a

kiraly szdmara komponalt fuvolaversenyein kiviil, Benda hegediisz6ldit, és a Graun



testvérek kamaramiiveit is elOszeretettel jatszottak. A berlini iskola kb. 1740-1770
kozott hinetetlen mennyiségii zenei alkotést eredményezett.®®

A 18. szazadban bekovetkezett alapvetd stilusvaltozas idészakaban a kiilonbdzo
nemzeti és miivészi iranyzatok egymas ellen, illetve egymas mellett élése és egymasba
valo olvadasanak folyamata figyelhetd6 meg. A rokokonak a galans stilusban
kifejez6dé zenéje mar kiforrott, még mieldtt a barokk szigori kontrapunktikus
szerkesztésmodjanak kora ledldozott volna. A szazad kozepe tajan, a vibrald,
arnyalatokban gazdag, jellemzOen észak-német Empfindsamer Stil (érzékeny stilus) a
régi merev — Quantz elméletén alapuld — tanitds helyett, a mélyen kifejezd zenei
gyakorlat kezdett kialakulni. Az érzelmesség (Empfindsamkeit), az Empfindsamer Stil
— a kortars irodalomban is megjelent. Els6 szamu zenei képviseldje Carl Philipp
Emanuel Bach volt, akinek rapszodikus, preromantikus zenei vilaga — nem felelt meg
I1. Frigyes zenei izlésének, és nem tamogatta.

A galans, majd az érzékeny stilusnak Berlin lett a legfontosabb német kdzpontja,
amely maga jellegzetes arculatanak kialakitasa utan berlini vagy észak-német iskola

néven valt ismertté.

V. 4 Irodalom, filozo6fia, gondolkodés

Kant szerint a felvilagosodas az eurdpai fejlodésnek az a szakasza, amikor az
»emberiség kindtt a sajat maga altal magara kényszeritett éretlenségbdl”. A ,,sziil6” a
kozépkori kereszténység €s a reneszansz korban fogan meg a ,,gyermek”, aki ekkor
vélik ,felnotté”.% A felvilagosodas eszméit Eurdpa kiilonbdzd orszagaiban kiilonbozo
célokra hasznaltak fel. II. Frigyes uralkodé szamdra a mindennapi gondok és teenddk
mellett a feltoltodést jelentette, hogy neves gondolkodokkal vegye magat korbe,
akikkel hol mélyre szant6 eszmecseréket folytatott politikai, filozofiai kérdésekrol, hol
kozvetlenebb tarsalgasi stilusban fejtette ki gondolatait az adott témakkal
kapcsolatban. (Bar asztalanal csak francia szoval lehetett tarsalgast folytatni.)
Beszélgetdpartnerei tobbnyire idegen foldrdl, gyakran a kirdly hivasara, vagy épp

hazajukbol valo szamiizetésiik utan telepedtek le Poroszorszagban. Skocia kényszerti

85 Ezeknek ma tobbsége sajnos nyomtatasban kiadatlan, ismeretlen és ritkdn szélal meg, noha valoszin,
hogy ezek az elfelejtett kincsek kdnnyen elérhetd nyilvanos gytijteményekben hevernek.

% Immanuel Kant (Hermann Istvan;Lang Rozsa;Radnéti Sandor szerk. 1974.): A vallas a puszta ész
hatarain beliil és més irdsok, Gondolatkiadd, p.24.



elhagyasa utan érkezett meg a grofi szarmazast George Keith®” és deese Jacob von
Keith®, mindeketten a Porosz Tudomanyos Akadémia tagjai voltak. Olaszorszagbol
érkezett Potsdamba, s bdvitette a kort Francesco Algarotti®® velencei polihisztor,
valamint a velencei szilletésti Giovanni Battista Bastiani’® abbé. A tarsasag
legnagyobb része mégis franciahonbdl érkezett. Maupertuis csillagasz, aki a Porosz
Tudoményos Akadémia elndke lett, Baculard d’Arnaud’ ko1té, La Mettrie” filozofus
és a kiraly legkedvesebb baratja, Jean Baptiste de Boyer d’Argens’® ir6. Az
arisztokrata szarmazasu d’Argens konyvei II. Frigyes kedvenc olvasmanyai voltak,
akit a kirdly kinevezett az Akadémia szépirodalmi tagozatanak igazgatojava. Az
asztaltarsasagot gazdagitva Potsdamban toltotte napjait Christian Wolff™* filozofus,
Leonhard Euler™ svéjci matematikus és Voltaire is, aki hosszas levelezések utan végiil

1750-ben koltozott 1. Frigyes udvaraba.

67 George Keith (1692/3-1778). Edesapja halala utan, Marishal 10. Earl-je lett, mint 6rokletes brit grofi
cim birtokosa. 1715 utdn hazajaban hazaarulassal vadoltak. Nagy Frigyesnél szolgalt spanyol
nagykdvetként. Jean-Jacques Rousseu baratja és védnoke volt.

88 Sziiletésekor James Francis Edward Keith (1696-1758) Skot katona, aki csak tobb harcot kdvetden
csatlakozott Nagy Frigyes porosz hadseregéhez. A Hétéves haboraban hunyt el. II. Frigyes a Fekete Sas
rendet adomanyozta neki és helyet kapott Nagy Frigyes lovas szobranak talapzatan is.

89 F. Algarotti (1712-1754) filozofus, kdltd, esszéista, anglofil, miikritikus és miigytjtd. Széles kort
ismeretekkel rendelkezé ember, a newtonizmus, az épitészet €s az opera szakértdje.

0 Giovanni Battista Bastiani (1714-1786) katolikus lelkész. Az abbék, altaladban nemesi csaladbol
szdrmazo, apatsagi cimre aspiralé katolikus szerzetesek, akik tanitoként, tanidcsadoként, lelki
tamaszként szolgaltak kiralyi, hercegi udvarokban.

"I Baculard d’Arnaud (1718-1805) francia ko1té

72 Julien Jean Offray de La Mettrie (1709-1751) francia orvos és filozofus

73 Jean Baptiste de Boyer d’Argens (1704-1771)

™ Christian Wolff (1679. Szilézia — 1754. Porosz Kiralysag) Bevezeti a filozofia terminologidba az
idealizmus kifejezését. I1. Frigyes az porosz egyetem kancellarjava nevezi ki. Halalaig, 1754-ig vezeti
az intézményt.

> Leonhard Euler (1707-1783) 1741-ben a porosz kiraly hivasara érkezik Berlinbe, ahol részt vett a
Berlini Tudomanyos Akadémia megszervezésében. Az Akadémia alelnoke, a matematikai osztaly
vezetbje volt 1766-ig.



A mivészetek és miivészek
talalkozasara kivalo példa
Adolph Menzel, Il. Frigyes
kirdly kerekasztala
Sanssouciban cimt
festménye. A kirdly kozépen,
hatul tl. Bal kézre Christoph
Ludwig von Stille’ tabornok,
mellette Voltaire, aki épp
beszélget az asztal tulso
oldalan il6 Algarottival.”
Voltaire mellett lord Georg
Keith’® marsall, a hattal ild
uriembert ismeretlenként

jelolik a muzeologusok. A

kirdlytol ~ jobbra  l4thato

13. kép: Adolph Menzel, Konig Friedrichs II. Tafelrunde in d' Argens mérki79, maj d
Sanssouci 1850, olaj vasznon, 203x172cm

Algarotti, James  Keith
tabornok, Friedrich Rudolf von Rothenburg grof®®, aki La Mettrie®! orvossal beszélget.
A festményen élethilien tiikr6zddik II. Frigyes izlése és a kor jellegzetes szobraszata,
épitészete. 1945-ben az alkotas tlizvész kdvetkeztében megsemmisiilt. Tobb replika
1s késziilt rola az elmult években.

Igazi szabadsag, baratsag nem alakult ki a kiraly és meghivott miivészei kdzott.
Bér tarsalgésaik élénkek, az uralkodd érdeklddése dszinte és elismerd, modora hizelgd

¢és kedves volt, a kirallyal egy asztalnal iilve sem valdsult meg teljes egyenldség.

6 Christoph Ludwig von Stille (1696-1752) porosz vezérérnagy és a berlini Kiralyi Tudomanyos
Akadémia kuratora.

" Francesco Algarotti (1712-1764) velencei polihisztor, filozofus, koltd, esszéista, miikritikus és
miigyjté. Széles tudasa ember volt, az épitészet és az opera szakértdje. Nagy Frigyes baratja.

8 Georg Keith (1692-1778), a skot és a porosz hadsereg tisztje és diplomata. Jékobit meggy6z8déssel
6 volt a 10. és egyben utols6 *Marischal grof”, apjatol, a 9. groftol 6rokolte a cimet.

™ Jean-Baptiste de Boyer, d'Argens marki (1703-1771), francia ir6. 25 évet toltott Nagy Frigyes
udvaraban kamarasként

8 Friedrich Rudolf von Rothenburg (1710-1751) altabornagy.

81 Julien Offray de La Mettrie (1709-1751) francia orvos és filozéfus.



’

. Ezek a szellem kincsei...’

Voltaire nagyszeri munkassaga, ir6i kvalitdsa kozismert. De talan az kevésbé
koztudott, hogy milyen fondorlatosan tudott az uralkodok kegyeibe férkézni, amely
hizelgés mindig jelentds fizetés, kiilonb6zé udvari cimek ¢€s egyéb juttatasok
formajaban meg is tériilt. II. Frigyes még a tron varomanyosaként, 1736-ban kiildott
elészor levelet Voltaire-nek, amely talan egyediilallo a torténelemben, hiszen nem egy
ir6 fordult az uralkodéhoz, hanem egy leendd kiraly az irohoz. A levél elsO sorai igy
hangzottak:

., Uram, bar nincs szerencsém személyesen ismerni, miivei alapjan azonban mégsem

ismeretlen elGttem. Ezek a szellem kincsei, ha szabad igy kifejeznem magam... "%

Az elragadtatastol tularado voltaire-i valasz nem varatott sokat magara, s ett6l kezdve
egy 42 évig tartd levelezés és kolcsonos rajongassal, majd vitdkkal tarkitott évek
valtakozasa jellemezte kapcsolatukat. Tobb kiadas is sziiletett a filozofus-kiraly és a
kolts-filozotus 245 darab levelébo].®

A trondrokos altal 1739 tavaszan elkezdett Anti-Machiavel®*-t egy nagyobb
hangvétell allamtudomanyrdl sz616 alkotast és tobb versét I1. Frigyes véleményezésre
kiildott meg Voltaire szamara. Mindekdzben II. Frigyest kirdllyd koronaztak és
szerette volna egy-egy részét kijavitani korabbi gondolatainak, ezért megtiltotta
Voltaire-nek a konyv megjelentetését. A francia filoz6fus azonban 1740
szeptemberében Hagaban nyomtatasba adta. Mindezek ellenére Il. Frigyes fejébe
vette, hogy Voltaire nélkiilozhetetlen Sanssouci-ban, ezért folyamatosan invitalta
leveleiben az ir6t, hogy hagyja el XV. Lajos udvarat. A neves filozofus 1750 nyaran
Potsdamba érkezett. A kiraly, az altala adomanyozhato dsszes kitiintetést Voltaire-nek
ajandékozta, valamint 20ezer livre® értékii jaradékot kapott, ezenfeliili koltségeit a
kiraly fizette, rendelkezésére bocsatott egy hazat Berlinben és udvari kamardsanak
nevezte ki. Mindezek ellenére, a honapok multaval Voltaire tobbszor is manipulativ,

tisztességtelen pénziigyi tizérkedésbe és hatalmi poziciok miatti askalodasokba fogott.

82 Pierre Milza: Voltaire. Paris, Perrin, 2007. 215 p. forditotta: Hahner Péter

8 Hans Pleschinski 2004-ben megjelent kotetében a szerzd az dsszes fennmarado levélbdl valogatott,
forditotta és kommentalta is a dokumentumokat. Hans Pleschinski: Voltaire und Frederick der Grosse
Briefwechsel, Carl Hanser Verlag, Miinchen 2004. (Uj kiadas)

8 magyar forditas: Nagy Frigyes Antimachiavelli, Kossuth Kiadé Budapest, 1991.

8 livre: 1781-1794 kozott francia fizetd eszkoz, a frank jogelddje.



A kiralynak ra kellett dobbennie, jobb, ha a kapcsolatukat tekintve a levelezésnél
maradnak. A sértddott Voltaire végiil 1753 marciusaban hagyta el az udvart. Azonban
engedély nélkiil magaval vitte a kiraly verseinek kéziratat, amelyekben II. Frigyes a
tudoméanyos akadémia vezetdin, neves tudosain gunyolodik. Frigyes félve a
kompromittalodastol, elfogatta Voltaire-t, aki hosszas huzavona utan végiil
visszaszolgaltatta az eredeti kéziratokat, a kamarai jelvényét és érdemrendjét. Majd az
ezt kovetd tiz évben a kettejiilk nexusa, levelezgetésben €s a berlini udvarban tett
rovidebb ideig tart6 latogatasokban meriilt ki.

Az 1750-es évek kozepétol II. Frigyes egyre tobbet meditalt és olvasott
maganyosan. Sanssouciban 1évé, mara mar vildgszerte ismertté valt tobb ezer
példanybol allo konyvtara csak francia nyelvii konyvekbdl allt. Haldla utan a nyari
rezidencian 2288 darab, mig a téli kastélyban 1038 konyv maradt fenn. Els6 nagy
gylijteményérél azonban még ifja éveiben, 1730-ban le kellett mondania, amikor is
édesapja felfedezte a Berlinben kialakitott 3775 darabbdl allo titkos konyvtarat, és
azonnal elkobozta és megsemmisitette.%

Az olvasas mellett, versek és nagyobb hangvételti tudomanyos értekezések
irasa ugyancsak jelentds szerepet toltott be II. Frigyes sanssouci-i életében.
Természetesen minden irdsa francia nyelven sziiletett, hiszen szamara ez a nyelv volt
a kultara, az intelligencia fellegvara. Németiil nem tudott helyesen irni, a német
nyelvet, a német kultirat megvetette, ami azért megdobbentd, mert ekkor alkottak a
német felvilagosodas nagyjai, pl. Gotthold Ephraim Lessing, Johann Joachim
Winkelmann ¢és Immanuel Kant. A | filozofuskirdly” sosem talalkozott kora
legnagyobb német filozofusaval, Kanttal.

Az udvar nagyszabasu zenei élete, Berlin pezsgé miivészi légkore Uj
¢lményeket, Uj lehetdségeket nyljtott mindenki szadmara. A kiilonbdzd miivészeti agak
képviseldi nagy hatast gyakoroltak egymasra abban az idében és ennek kdszonhetden
a mai emberek, milvészek szamara bdséges kulturkincsek gazdagitjak életiinket, az
eldado-miivészeti és alkotomiivészeti tevékenységiinket. II. Frigyes erds egyénisége
izlésvilagaban, kultirdra vonatkozd nézeteiben is megnyilvanult, mégis egy-egy
hangverseny utani vita alkalméval, vagy épp neves filozo6fusok, irodalmarok konyveit

olvasva, véleményei alakultak, formalodtak.

8 |n: Sanssouci — Schldsser, Girten, Kunstwerke — Potsdam 1978, Karl-Marx-Stad Druckhaus. 7. kiadas



VI. II Frigyes és udvari zenészeinek hatdasa a
fuvolairodalomra

VI. 1 A kiraly. mint zeneszerz6 és fuvolas

Nagy Frigyes -ahogyan alattvaloi hazafiassagbol szolitottak— szerz6i munkassaganak
kompozicidit nem a nyilvadnossag szamara szanta, és amig ¢élt, csak egy kisebb résziik
valt ismertté szélesebb korokben. A kiraly zeneszerzéi tevékenysége nem volt
paratlanul ritka, Oroszlanszivii Richard és VIII. Henrik angol uralkodok, valamint
szamos Habsburg csaszar is szenvedélyesen rajongott a zenéért, a komponalas
lehetségéért. A kirdlyi vezetdk kompozicioi kapcsan joggal meril fel gyakran a
kérdés, vajon mennyire sajat szellemi termékek ezek, és vajon mennyiben vették
igénybe udvari muzsikusaik, zeneszerzoik segitségét. Nagy Frigyes esetében a kottak
vizsgalata ad a kutatok szamara meggy6z06 bizonyitékot: Frigyes a fuvola szolamait
vetette papirra, majd utasitasokat irt hozza és a szamozott basszus harmonidinak
kidolgozasa olykor vagy a kottamésolo, vagy a billentyliszenész feladata volt, a 18.
szdzadi szonatak esetében ez volt a megszokott eljaras. Frigyes szdmara segitség volt
udvari muzsikusa, Carl Heinrich Graun, majd Johann Joachim Quantz illetve Friedrich
Agricola. Bar a porosz kiraly elsdsorban sajat hangszerére, fuvolara komponalt, de az
opera elkotelezett hiveként mar két honappal megkoronazasa utan, 1740-ben megtette
az els6 1épéseket a Berlini Opera megalapitasara, és az udvari szinhazi produkciok
szamara tobb olasz nyitanyt, illetve ariat is irt. Hisz évesen kezdett komponalni, dsszes
alkotasa a Hétéves habort®’ megkezdése eldtt irodott.

1. Frigyes Szerz6i munkdssaganak jegyzéke &

121 szonata fuvolara és csembalora 11 darab elveszett
Nr.1. G-dar, Nr. 2. G-dur,
Nr. 3. C-dar, Nr. 4. D-dOr

4 fuvolaverseny fuvolara és zenekarra

87 1756. augusztus 29-én tamadta meg II. Frigyes porosz kiraly serege a Habsburg Birodalommal
szovetséges Szaszorszagot, és ezzel azonnal kivaltotta Bécs hadiizenetét. A konfliktus nyoman
hamarosan altalanos habort robbant ki, melyet az eur6pai nagyhatalmak harom kontinensen vivtak. A
porosz-osztrak fronton eldontetleniil, a gyarmatokon pedig brit gyézelemmel végz6do kiizdelmet
keésébb Winston Churchill az ,,els6 vilaghaboriként” jellemezte.

8 Philipp Spitta, Friedrichs des Grosses Musikwerk, Breitkopf und Hirtel, Leipzig, 1889. kotetben
megjelentek alapjan



Solfeggi (hangképzés és ujjtechnikai
gyakorlatok fuvolara)

négy kotet — J. J. Quantz-al egylittmiikdve
jegyezte le

3 katonai indulo

1741-ben és 1756-ban késziiltek. A

harmadik kapcsan nincs datum.

D-dur Szimfonia (no.3.) — Il re Pastore

1743 - szimfonia két fuvolara, két oboara,
két kiirtre, vonosokra és basso continuora.

1747-ben 1l re Pastore cimen Szerenad

’1l re Pastore’ Szerenad

1747-ben irodott. A fenti D-dUr szimfoniat,
mint nyitanyt hasznalta fel I1. Frigyes a

szerenad komponalésakor.

3 Szimfdnia (no.1., no.2., no.4.)
(G-dur, A-dar, Esz-dur)

a szerz6iség kapcsan ellenmondasok

2 darab aria az Il re Pastore Szerenadhoz

1) Sulle pit belle piante —
2) Nota ve questa Dea -

1 darab aria

C. H. Graun, 1752-ben irt La Giudizio di

Paride cimii operajahoz

3 darab aria

C. H. Graun 1746-0s La Demofoonte

operajahoz.

1 darab aria - pasztorének®®

La trionfo della fedelta (1753) cimii
operahoz, Quantz és C. H. Graun

szerzokkel egyiittmiikodésben

1 darab aria

Hasse, Cleofide operajanak egyik aria
feldolgozasa Anton Hubert, *Porporino’
néven ismert vilaghirt kasztralt szamara,
aki 1742-t61 élt és 1épett fel Frigyes kiraly

udvaraban

3 darab vilagi kantata

elveszett

8 QOlyan jellegli zenedarab, amely a pasztori idillikus életet és dalvilagot dicséiti, kiilondsen a XVII-18.
szdzadban az olasz és francia udvarokban, ¢s magasabb korokben. A vilagi zene terén ma is elterjedt
szerepet jatszik a ,,Pastoral” cimelnevezés.



Nagy Frigyes négy fuvolakoncertet és 121 fuvolaszonatat komponalt, amelyek koziil

11 elveszett. Fuvolara irt darabjai mellett harom indulét is szerzett, ezek koziil csak

kettd van datalva: az egyik kéziraton *1741. Mollwitz’, a masik kottajan 1756 jelzés

szerepel. A forrasok négy, olasz stilusu szimfoniat is Frigyesnek tulajdonitanak, ezek

harom rovid tételes mivek vonodsokra, continuora, azonban az 1743-ban irt D-dlr

szimfonidban két fuvola, két oboa és két kiirt is szolisztikusabb szerephez jut. A masik

harom (G-dur, A-dar és az Esz-dur) szimfonia biztos, igazolt szerzdisége kapcsan

azonban tobb az ellentmondés. 1746 és 1753 kozott kozel tiz*® darab, énekhangra

késziilt mivet is komponalt: harom vilagi kantataja elveszett, hat darab fennmaradt

aridjanak célja els6sorban valamely Carl Heinrich Graun vagy Johann Adolph Hasse

operaba valo beillesztés volt.%
A kiraly mitveinek szamozasa

Frigyes szerzeményeit eredetileg kéziratos formaban
Orizték Johann Joachim Quantz hasonlé6 miivei
mellett, és ezek masolatait a kastély zeneszobajaban
tartottak. A kéziratokat ,,pour Potsdam” jeloléssel
lattak el, ha a Sanssouci kastély foépiiletének
zeneszobajaba, a jelent6sebb koncertek helyszinére
szantdk, mig masokat a ,,pour Charlottenburg” vagy

,,pour le Nouvais Palais” felirattal®2

, ha elsésorban a
kirdly sajat Oromére, magéanyos gyakorldsainak
darabjaként irodtak. Négy koncertjét és Quantz 196
fuvolaversenyét ugyanabban a kéziratos kotetben

tartottak, és felvaltva adtdk el Oket. Frigyes tobb

lygnr jg{"(‘)“’”- 1
‘#a 176.

/‘_7[—zufo raverfs
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¢
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14. kép: Nagy Frigyes fuvolaszondta No.
116. borito (masolata)

miivének katalogizalasa is nehézségekbe 1itkozott, hiszen szerzeményeit nem

nyilvanos koncertek kompozicidinak szanta, igy nem jelentek meg nyomtatasban,

illetve halala utan a Sanssouci kastélyegyiittes épiileteinek kiilonbdz6 zene-szobaiban

maradtak a kézzel irott kottak.

% A szimfonidkhoz hasonléan az aridk szdma tekintetében is megoszlik a muzikoldgusok véleménye.
%1 In: Eugene Helm, Music at the Court of Frederick the Great, University of Oklahoma Press, 1960.

p.41-42.

%2 In: Derek McCulloch, Aristocratic Composers in the 18th Century, 1990, p. 221.



Christoph Friedrich Nicolai®® 1788-1792 kozott irta és jelentette meg nyomtatasban,
Charakterischen Anekdoten von Friedrich II cimen az els6 olyan kotetet, amelyben II.
Frigyes udvaranak mindennapjai és a kiraly szerz6i munkassaga is bemutatasra keriil,
azonban ez az iras tobb hibat és pontatlansagot is tartalmaz.®* Ezt kovetéen csak
Frigyes halalanak centendriuma utan fordult ismét a figyelem darabjainak vizsgalata
felé: Wilhelm Kothe 1869-ben, Philipp Spitta 1889-ben, Gustav Thouret,1895-ben és
Mennicke®® 1906-ban napvilagot latott publikacioival.

Derek McCulloch® nyolcvannégy évvel késébb, 1990-ben megjelent

Aristocratic Composers in the 18th Century cimii értekezése szamos miikedveld,
arisztokrata szarmazasu zeneszerzO munkassagat tarja fel. A kotet 6. fejezete a
,Hohenzollern-haz” cimet viseli, amelynek elsd 26 oldala II. Frigyes kiraly munkajara
fokuszal. McCulloch irasaban tobb félreértést igyekezett tisztazni, amelyek Frigyes
fuvolaszonatainak kiilonféle meglévé szamozasi rendszeréb6l adodnak. Mindezek
mellett 6sszehasonlitotta a Spitta altal kiadott 25 szonatat a Gustav Thouret 1895-6S
katalogusaban fellelhetd 38 szonataval, de a tanulmanyozott szonatak kozott nem talalt
egyezést.
Az uralkodd6 miiveinek szamozasa tekintetében meghatarozo forras a Spitta-
gyljtemény, amelyet Philipp Spitta, a neves Bach-kutaté és Paul Graf van
Waldersee®, a lipcsei Breitkopf & Hirtel kiadé zenetuddsa rendszerezett és jelentetett
meg elészor nyomtatasban Musikalische Werke Friedrichs des Grossen® cimen,
1889-ben, Lipcsében a Breitkopf und Hartel Leipzig kiadasaban.

Korabban mar emlitésre keriilt, hogy Frigyes kiraly és Quantz tobb szonatajat
egylitt Orizték a porosz udvarban, de fontos megjegyezni, hogy a szamozas
tekintetében is 0sszekapcsoltdk a darabokat. A kéziratokon II. Frigyes szonatdinak
szamozasa 106-os szammal indult, Quantz szonatai 88-t6l. A disszertacio

mellékletében taldlhaté a szonatdk szamozasat 0sszegzd tablazat. A folytonossagot

9 Ch. F. Nicolai (1733-1811) — német ir6 és konyvkereskedd.

% In: Eugene Helm, Music at the Court of Frederick the Great, Uni. of Oklahoma Press, 1960, p.39.

% Wilhelm Kothe (1831-1899) német torténész; Philipp Spitta (1841-1894) német tudos, a 19. szdzadi
zenetudomany kiemelked6 alakja; Carl Mennicke (1887-1958);

% Derek McCulloch (1897-1967) angol zenetorténész

% Paul Graf von Waldersee (1831-1906) Husz évet toltdtt a lipcsei Breitkopf & Hirtel kiado
zenetudosaként kottak lektoralasaval és kiadasaval. Waldersee nagyszeri érdemeket ért el Mozart
miveinek kivalo szakértéjeként és tarsszerkesztdjeként. Munkai kozott szerepel a Kochel konyvtar 2.
kiadasanak szerkesztése €s Nagy Frigyes miiveinek publikalasa. Neve és munkassadgaga a salzburgi
Mozarteumban is mélt6 helyet kapott.

% Breitkopf és Hirtel, Lipcse 1889.



megtori az, hogy a kéziratos szamozas tekintetében a No. 142-es, a No. 203-as, illetve
a No. 219-254-ig jelolt szonatak (sziirke szinnel jelolve) Quantz szerzeményei. Spitta
az 1889-ben kiadott gytijteményben Gjra szamozta a kiraly alkotasait. Ezt a szdmozasi
eljarast ,,Sp” vagy ,,SpiF” jeloléssel jelzik napjainkban. Spitta a fent emlitett, 0j
logikara épiilé6 szamozasat tovabbgondolva, a nyomtatasban elséként megjelentetett
25 Frigyes-szonatat is sorszamozta, amely a késobbiek folyaman tovabbi tévesztés,
Osszekeverés lehet0ségét vonta maga utdn, ezért a 20. szazad elejétdl romai szdmmal
jelolik a kottakon ezeket a szondtakat. A tematikus jegyz€k szerinti szamozas alapjan,
a No. 122. h-moll szonata autografja Liszt Ferenc birtokaba keriilt, és a weimari
emlékhazban Orzik. 1923-ban nyomtatasban jelent meg Miinchenben, bar McCulloch
1990-ben kiadott tanulmanyaban, nem tekinti megbizhat6 kiadasnak.

A versenymiivek kéziratait kiilon szamoztak 1-300-ig a porosz kiralyi udvarban, bar
ugyancsak 0sszevontak Quantz és a kiraly contertoit. Il. Frigyes versenymiivei a 87.,
88., 90., és 91. jelolést viselik. Nyomtatasban a kirdlyi versenymiiveket mar uj
szamozassal, No.1-4 jelentetik meg.

A Koénigliche Hausbibliothekben® az alabbi szdmozast Quantz, illetve II. Frigyes
versenymiivek maradtak fenn: 1-47., 65-99, 126-161, 177-300.1%

A kiralyi szonatak és versenymiivek

II. Frigyes szonatainak tobbsége harom tételes ’andante — allegro — aleggro assai’
(lassu-gyors-nagyon gyors) tempo jel6léssel irodott, amelyek megfelelnek a korabeli
berlini-szonatak szerkesztési modjanak, bar abban az idében, Eurdpaban az ’allegro —
andante/grave — allegro’ (gyors-lassu-gyors) felépités volt az elterjedt. Néhany darab
négy tételes szonatainak pedig ’largo/andante — allegro — allegro assai — moderato’

(lassu-gyors-nagyon gyors-mérsékelt) tempod volt a meghatarozott.

% Konigliche Hausbibliothek - (Kiralyi Hazi Konyvtar) A kiilonbdzé porosz uralkodok
magankonyvtarainak az 6sszevont allami intézménye, amelynek célja, hogy a kiilonféle varakban
szétszortan Orzott régensek magangyljteményeit egy kozponti konyvtarban egyesitsék. A 1l.
vilaghabori végén az akkori Szovjetunidba szallitottdk a kulturalis javakat, majd 1959-ben a
gylijtemény tobb mint fele végiil visszakerillt az NDK-ba és azéta az Allami Konyvtar zenei
gyljteményének része. A Kiralyi Haz Konyvtaranak zenei gylijteménye szamos autografot tartalmaz,
koztiik olyan fontos zeneszerzok eredeti irdsait, mint Georg Benda, Luigi Boccherini, Carl Ditters von
Dittersdorf, I1. Frigyes, Liszt Ferenc, Felix Mendelssohn-Bartholdy, Johann Friedrich Reichardt, Johann
Carl Stamitz és masok. Az allomany legrégebbi része II. Frigyes kiilonféle zenei gylijteménye a
Sanssouci-palotabél, az Uj Palais-bol, a Charlottenburg-palotabél és a Potsdami Vérosi Palotabol,
beleértve J.J. Quantz és II. Frigyes fuvolaszonatait és versenymiiveit.

100 In: Derek McCulloch, Aristocratic Composers in the 18th Century, 1990, p. 224



Minden tétel azonos hangnemben irédott. Ez a forma Frigyes uralkodasa idején valt
altalanossa Berlinben, és megtalalhato Johann Joachim Quantz, Philipp Emanuel
Bach, Franz Benda, a Graun fivérek ¢és mas berlini udvari komponista
fuvolaszonatainak dontd tobbségében.

Az akkori tempokat jelolo kifejezések meghatarozasa nem azonos a napjainkban
hasznalatos jelzésekkel, mindegyik esetében egy mérsékeltebb tempot sziikséges
megvalasztani. Egy tempo jelzéssel tobb zenei kifejezést is jeloltek a tételek elején.
Példaul az Allegretto, az Allegro ma non molto, az Allegro ma non presto, az Allegro
ma non tanto, az Allegro ma non troppo, vagy az Andante e cantabile és a Moderato
kifejezések a mai Moderato (mérsékelt) tempot jelentették.

Frigyes lassi nyitotételei liraiak, nyujtott ritmusokban gazdag, motivumai
beszédszerliek, gyakran diszitettek és visszatéré elemként rovid kadenciat
tartalmaznak kozvetleniil a végsé zarlat el6tt. A gyors tételei kapcsan Quantz az alabbi

megjegyzéseket irta 6sszegzésképp:

,,a masodik Allegro tétel lehet nagyon meleg és gyors, vagy mérsékelt és arioso, az
elsé Allegro-hoz kell igazitani. Ha az elsé komoly, a masodik meleg lehet. Ha az elsé

élénk és gyors, a masodik mérsékelt és arioso legyen. 1%

A Spitta kiadas, nyomtatasban elséként megjelentetett 25 fuvolaszonata, a Quantz
,»versuch” cimii tanulmanyaban leirtak tokéletes példaja. Bar a gyors tételek kissé tul
mereven ragaszkodnak az udvari zeneszerzok szerkesztési szabdlyaihoz, a lasst
tételek kifejezoek, diszithetdek, kevésbé korlatozzak az eldadot, mint a gyors tételek
szigortl formaisaga.

Nagy Frigyes négy fuvolakoncertje Vivaldi zenei gyakorlatara épiil és Quantz
»Versuch”-jaban leirtak alapjan a versenymiivek szabalyait meghatarozé pontokat

koveti. Mind a négy mii a gyors-lassi-gyors mozgasszerkezetet tiikkrozi.

G-dur Concerto No. 1. Allegro — Cantabile — Allegro assai
G-dur Concerto No. 2. Allegro — Grave e cantabile — Allegro assai
C-dur Concerto Nr. 3. Allegro — Grave — Allegro assali

101 Johann Joachim Quantz Versuch einer Anweisung die Flote traversiére zu spielen (Berlin, 1752)
forditotta és szerkesztette On playing the Flute cimmel - Edward R. Reilly, London, Faber&Faber, 1966,
Masodik kiadas 2001. p. 319



D-dur Concerto Nr. 4. Allegro — Adagio - Allegro

A versenymiivek vitathatatlanul jol megformalt, szerkezetileg kelld odafigyeléssel
felépitett mivek, Quantz szabdlyait betartva irodtak. A gyors tételek -kiilondsen a
szolofuvola ismétlédé motivumai- tulsagosan formalisak, a lassu tételek - amelyeket
Frigyes maga is szivesebben jatszott - sokkal kifejezébbek és 6tletesebbek, gyonyori
dallamokat tartalmaznak. Nem szabad elfelejteni, hogy ezeket a koncerteket a kiraly
sajat maganak, 6nnon szorakoztatasara szanta, és mint ilyenek, teljesitették is céljukat.

Bar tobb kiilonboz0 irds idézi Frigyes kirdly fuvolajatékat, annak kvalitasat, de
zenéje kortars fogadtatasardl alig maradt korabeli irdsos emlék. Charles Burney!®?
hallhatta Frigyes egyik udvari koncertjét, amelyen Quantz harom versenymiive
hangzott el: az egyiket 20 évvel korabban a kiraly szamara komponalta Quantz, mig a
masik kett6 40 évvel korabban sziiletett és valdsziniileg még régimodibbnak
hallatszott Burney szamara. Mivel Frigyes egyik zenéjét sem adtak el6 azon az estén,
Burney a kiraly kompozici6irél nem jegyzett le egyidejii véleményt, csak a hallott
darabokrol altalanossagban. Csalodott volt, hogy a zene stilusa, amellyel Frigyes
udvaraban tett latogatasa soran talalkozott, rendkiviil konzervativ, ami annak
tulajdonithato, hogy az uralkodo¢ altal eléadott fuvolakoncerteket Quantz évtizedekkel
kordbban komponalta.

2012-ben a Veste Coburg!® gyiijteményben Nagy Frigyes eredeti kézirataira
bukkantak. A hdrom fuvola-csembald szonata eredetiségét a zenei forrdsok
nemzetk6zi katalogusanak, a RISM (Répertoire International des Sources Musicales)
miincheni kutatoi hitelesitették. A porosz kirdlynak tulajdonitott 121 szonata koziil

korabban csak két eredeti kéziratot ismertek a kutatok'®. A felfedezett kéziratok

102 Charles Burney (1726-1814) angol orgonista, zeneszerzé és kortars ,,utazd” zenetdrténész Bejarta
Franciaorszagot, Olaszorszadgot, Hollandia és Ausztria tartomanyait. Az altalanos zenetorténettel
kezdett foglalkozni. Négy kotete is megjelent, tanulmanyait, tapasztalatait 6sszegytijtve 1776 ¢€s 1789
kozott. Kivalo zenészekkel, zeneszerzkkel konzultalt. Mint pl. Leopold és Wolfgang Mozart, J. A.
Hasse, Ch. W. Gluck, C. Ph. E. Bach, vagy épp II. Frigyes kiraly.

103 Az észak-bajororszagi Coburg varosat tobb kastély és var dvezi. Az egyik legnagyobb a Veste
Coburg, amely az er6ditmény nevét visel$ kulturalis-miivészeti alapitvany székhelye is. Az itt talalhatd
kéziratos gylijteményt Albert von Sachsen-Coburg-Gotha herceg alapitotta. Testvérével, Ernsttel
nemesi szarmazasu rokonaiktol kezdték gytijteni a leveleket. Késébb felvasarlasokkal bovitettek a
gylijteményt. P1.: Martin Luther leveleit, valamint Bach, Beethoven és Mozart jegyzeteit.

104 Helmut Lauterwasser miincheni zenetudés 2012. évi nyilatkozata Coburgban.



bizonyitjak, hogy Frigyes nemcsak a fuvola szolamot, hanem a basszust is lejegyezte

darabjainak irasakor.
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15. kép: IL. Frigyes kézirdsa a fuvola szondtdjanak kotta részletén

I1. Frigyes fuvolajatékarol az volt az altalanos konszenzus a korabeli zenészek
kozott, hogy sokkal jobban jatszott, mint egy miikedvelé. Elisabeth Schmeling!® hires
énekes jelentette ki, hogy nem tigy muzsikalt, mint egy kirdly, hanem nagyon erételjes
hangzassal, virtuozitassal vagy épp finom, kiilondsen ékes sz0l6 hanggal szoélaltatta
meg a darabokat és az Adagio tételeket. Johann Friedrich Reichardt® a potsdami
udvar karmestere azt mondta, hogy a kiraly nagy bels6 atéléssel jatszotta a lassu
tételeket és olyan meginditd egyszeriiséggel és dszinteséggel, hogy nehezen lehetett
megallni kénnyek nélkiil. 1%’

Charles Burney - ahogy fentebb mar irtam réla -, bar a darabokat konzervativnak
tartotta, nagyon lelkes volt, mikor Frigyest dicsérte az 1772-es potsdami hangverseny

utan:

,,a koncert egy német fuvola contertoval kezdéditt, amelyben Ofelsége a sz616
részeket nagy precizitdassal jatszotta. Nagyon elégedett voltam és meg is lepodtem az
Allegro-k eléaddsmodjanak tisztdasagaval, és hogy milyen érzelmesen és kifejezéen
Jjatssza az Adagio-kat. Osszegezve az eléaddsmédja bizonyos részleteiben til tett

barmilyen miikedvelének vagy tandrnak technikdjan is.”*%®

105 Elisabeth Schmeling (1749-1833), német operaénekes. Drezda utdn, 1767-t61 a berlini udvar énekese
volt. 1773-ban feleségiil ment Johann Mara udvari csellistdhoz. Hosszas srlodasok, vitak utan Mara
elhagyta Potzdamot és elvalt Elisabeth-t61 1778-ban.

106 Johann Friedrich Reichardt (1752-1814), 10 éves korara kit(ind hegediim{ivész és billentytis volt. A
Konigsbergi Egyetemen, Immanuel Kant tanitisainak hatasa ala Keriilt, aki egyben meggy6zte a fiatal
Johannt, hogy kezdje el Lipcsében a jogi és filozofiai tanulmanyait, ugyanakkor Johann Adam Hillertdl
is vett zenedrakat. Tanulmanyainak befejezése utan, bejarta Németorszagot, és kiadta elsd esztétikai és
zenei kompozicioit és irasait. I1. Frigyes az udvar karmesterévé nevezte ki, majd feleségiil vette Julianne
Bendat, a zeneszerzd, Franz Benda lanyat. Potzdamban tobb dalt is komponalt.

107 Schmerling és Reichardt gondolatai - In: Georg Miiller, Friedrich der Grosse seine Floten und sein
Flotenspiel, A Parryhysius, Berlin, 1932. 9. p.

108 In: Cedric Howard Glover, Dr. Charles Burney ’s Continental Travels 1770-1772, Blackie and Son,
London, 1927, p.229.



A korabeli kritikak - a kiraly jatéka kapcsan — negativumként emlitették a hangosabb
1¢legzetvételt és a gyors tételekben a tempo be nem tartasat, vagy épp a kiraly altal irt
kadencidk talsdgosan elnyujtott, mesterkélt részeit. Ezeket a kadencidkat még akkor
irta, amikor fiatalabb, gyakorlott fuvolistaként hosszabb szakaszokat is kibirt. Iddsebb
korara a légzéstechnikaja folyamatosan romlott, tobb fogat is elveszitette, amely
tovabb nehezitette a fuvolajatékat, és ahogy az eldado-miivészeti képességei
hanyatlottak, ugy vesztette el érdeklédését és lelkesedését a zene irant. 1779-ben,
amikor tigy dontott leteszi a hangszert és nem jatszik tobb hazi koncerten, megjegyezte

Franz Bendanak:

»Kedves Bendam, elvesztettem a legjobb bardtom.”1®

Frigyes ugyanazt a fegyelmet és szervezettséget alakitotta ki mindennapi zenei
munkamenetében, mint a hadviselésben és az uralkodéi kdtelmek gyakorldsa soran.

Charles Burney 1772-es latogatasa alkalmaval vetette papirra a kiraly napirendjét:

°  Ebredés allando jelleggel: nyaron hajnali 4 6rakor, télen 5 érakor. Ezt kovetéen

9 6raig leveleket olvasott és valaszolt rajuk oly mddon, hogy az eredeti levél
margojara irta valaszait. Megivott egy kanna kavét és eldkésziilt a
minisztereivel valo megbeszélésre, amelyre mindig pontban 9 6rakor keriilt
sor. A munkanapja este 10 ordig tartott. Ezt kdvetéen még olvasott, vagy

komponalt, miel6tt nyugovora tért.

Burney egy olyan képet festett le memoarjaiban Frigyesr6l, mint aki nagyon
tervezetten ¢éli mindennapjait, de mindig talalt id6t szenvedélyére, a komponalasra.
Haromszor gyakorolt egy nap: mindig ébredés utan, ebéd utan és az esti koncertek
el6tt. M0

A kiraly napi gyakorlasi rutinjanak menetét Reichardt jegyezte le:

o

a reggeli gyakorlatok, hosszl tdblazatok atjatszasaval kezdddtek, amelyek

kiilonféle skalakat, gyakorlat sorokat tartalmazott. Példaul: d-e-f#-g-a-h-c#-d,

109 In: J. F. Reichardt, Musikalische Anekdoten von Friedrich dem Grossen, - Musikalisches
Kunstmagazin, 2 kotet, 1791. 40. p.

110 In: Cedric Howard Glover, Dr. Charles Burney ’s Continental Travels 1770-1772, Blackie and Son,
London, 1927, p.229.



majd d-hangrol tercmenet, majd d-e-f#-d”, e-f#-g-e¢” €s igy tovabb végig az

oktavokon fel és le, hangsorok egymast kovetve. 1!
Koncert el6tti pillanatokat is lejegyezett Burney:

,oevittek egy belsé helyiségébe, ahol a zenekar miivészei vartak a kiraly parancsara,
ez szomszédos volt a koncertteremmel, itt vilagosan hallhattam, hogy a Solfeggi
legnehezebb részeivel fij be a kiraly.” A kiraly altal képviselt fegyelmezettséget a
zenekar tagjaitol is megkovetelte. Burney szerint Il. Frigyes nem engedélyezte a
valtoztatasokat a miivekben. Sem az udvarban, sem az operaban nem tiirte el a hibat.
Megdorgalta, ha a miivészek elhagytak, megvaltoztattak vagy hozzatettek barmit is az
eléadasuk soran a darabhoz, azonnal kiildott egy kiralyi parancsot irdsban a miivész

szdmara, hogy ragaszkodjon szigortian a szerzd altal leirtakhoz.

V.2 Vilma drerofnd és Anna Amalia

Egy porosz, vasfegyelmet megkdveteld kirdlyi csaladban elsésziilott lanygyermekként
felndni -tudva, hogy tronra nem 1éphet, és a béketargyaldsok, teriileti terjeszkedések

okan a hazastarsat is a sziil6 jeloli majd ki- nagyon nehéz lehetett.

Vilma 6rgrofnd, 1. Frigyes kiraly elsé gyermekeként
mindezt atélte. Egy ilyen élethelyzetben a zene, a
kultira mentalis szabadsagot és érzelmi menedéket
jelent. Mindezt a harmoéniat érezte a harom testvér,
Vilma, Frigyes és Anna Amalia is, akik édesanyjuk
tamogatasaval, eleinte teljes titokban ismerhették meg
¢és gyakorolhattak a miivészetet. Vilma hercegnének, a

késobbi  brandenburg-—bayreuthi  6rgrofnénak, |11,

Frigyes szeretett testvérének ¢életét alapvetden

16. kép: Antoine Pesne: Friderika
Zsofia Vilma porosz hercegnd, majd
Brandenburg-Bayreuth drgréfnéja
(1725), olaj vasznon

meghatarozta a kultira iranti elkotelezettség és
rajongds, elsOsorban  édesanyjuk  nevelésének

kdszonhetden. Zsoéfia Dorottya kirdlyné leveleibdl

11 In: Erwin Schwarz-Reiflingen, *Friedrich der Grosse als Flotist’, Allgemeine Muzikzeitung, 1939,
p. 478-479



kideriil, hogy a hercegnd mar hatéves koridban a Monbijou-kastélyban!'? jatszott
csembalon. Tizenegy éves koratol kezdve Vilma hercegn6t, majd I1. Frigyest és Anna
Amaliat tobb mester is tanitotta édesanyjuk, zene iranti elkotelezettségének
koszonhetden: Silvius Leopold Weiss lantmiivész és zeneszerzo, tovabba Feldern
lantmester. Vilma hercegnd kivald képzést kapott toliik, lantjatékaval rendszeresen
fellépett az édesanyja altal a Monbijou-kastélyban szervezett koncerteken. A lant
mellett azonban egy masik hangszer, a csembald is fontos szerepet toltott be életében.
1728-ban a két hegedust, Pietro Locatellit és Johann Gottlieb Graunt is 6 kisérte
csembalon egy koz0s hangverseny alkalmaval.

1731. november 20-an feleségiil ment Friedrich von Brandenburg-Kulmbach-
Bayreuth 6rgrothoz, akivel a hdzassdga szereteten alapult és a zene iranti kozos
érdekl6dés is Osszekototte Oket. Batyjahoz, Frigyeshez hasonloan férje is fuvolazott.
Nem sokkal Bayreuthba érkezése utan, Vilma mar a bayreuthi udvari zenekar
muzsikusaival kamarazenélt. Testvére, Graun csembalokompozicidit, Quantz és
Schaffrath koncertjeit, valamint sajat szerzeményeit kiildte el neki. 1732. augusztus
30-an hozta vilagra egyetlen lanyat, Erzsébet Friderika Zsofiat (Elisabeth Friederike
Sophie-t) majd ezutan Gjra gyakorolni kezdett lanton és csembalon, hogy ha sziikséges,
kisérhesse testvére fuvolajatékat a nyari rezidencian. Vilma o6rgréfné nem zarkozott el
attol sem, hogy utazasai soran masokkal is zenéljen: 1735 6szén Pommersfeldenben
tett latogatasakor a csellon jatszo Schonborn grofot kisérte csembalon. 1734-t61 Vilma
Johann Pfeiffer udvari karmestertdl zeneszerzést tanult, Franz Bendatol énekorakat
vett, majd a kovetkez6 évben hegediilni kezdett. Zenemiiveket is komponalt, azonban

csak néhany kompozicidja maradt fenn:

e a-moll szonata fuvolara és basso continuora (1731 el6tt irta)
e Argenore cimil opera (1740) hét szol16 énekesre és zenekarra
e 'O sol che venero’ és az ’Ah chiaro splendi intorno’ ariak a Festa teatrale

L'Uomo szamara (1754)

112 A Monbijou-kastély egy rokoko palota volt Berlin kdzpontjaban. 1712-t81 a kis palota a hannoveri
Sophia Dorothea (II. Frigyes édesanyja) nyari rezidencidjaként szolgalt. A Monbijou elnevezés, a
francia mon bijou = ,,ékszerem ". Nagy Frigyes a palotat korszeriisitette és jelentdsen kibdvitette, amint
tronra 1épett. Epitészének, Georg Wenzeslaus von Knobelsdorffnak, az Osszes kiralyi épiilet
feliigyeljének és Sanssouci épitészének kdszonhetden 11j bévitményeket és melléképiileteket emeltek.
A 1. vilaghdboruban stilyosan megrongélodott romokat Kelet-Berlin kommunista hatésagai végiil
1959-ben felszamolta. A palotat nem épitették 1jja.



e g-moll csembalokoncert (valoszintileg 1734 és 1740 kozott), a teljes valtozatat
Irene Hegen fedezte fel 1997-ben a weimari Anna Amalia hercegné

konyvtarban.

Vilma 1731-ben és 1732-ben is kapott egy-egy pantalon-zongorat!’® és egy
nyolcregiszteres csembaldt, bar ebben az idében a zongoraversenyek még nem voltak
tul elterjedtek az eurdpai udvarokban. Az 6rgrofné érdeklodott az i) hangszerek irant,

igy mindenképpen a zongorahangverseny miifajanak els6 kedveldi kozé szamithato.

Vilma a késobbi években is ideje nagyobb részét zenéléssel, zeneszerzéssel, sajat
operahazaban kiilonboz6 darabok szinpadra allitasaval toltotte. 1755 utan Vilma

egészségi allapota egyre romlott, 1758. oktober 14-én halt meg.

Anna Amalial'* szinte egész életét Berlinben toltotte.
Tronorokos testvérétdl kapta els6 zenei inspiraciojat, Johann
Sebastian Bach muzsikajat hallgatva. 17 éves koraig Frigyes
tanitgatta, majd ezt kdvetéen zongora- ¢s éneckorakat a
katedralis orgonistajatél, Gottlieb Hayne-t6l kapott. A

zeneorak azonban csak a szigori édesapa 1740-ben

bekovetkezett haldla utdn valtak rendszeressé. Az 1740-es

}f;c/;?;é flzzfofnfza;ieiﬁgrgls; években Anna Amalia fuvolat kapott testvérétdl, Frigyestol,

vdszno, 56x46 cm 1770-es években kiprobalta a hegediit, de sokkal kevesebb

id6t és érdeklédést szentelt ennek a két hangszernek, mint a

zongoranak és késobb az orgonanak. Elsé zeneszerzési kisérleteit 20 évesen tette, majd
a kovetkez6 években zongoristaként koncertezve sajat szerzeményeit is eléadta.

1744-ben beleszeretett Friedrick von der Trenk kiralyi segédtisztbe, akitdl Il. Frigyes

szigortian eltiltotta és a bar6t bortonbe zaratta. Szerelmének letartoztatdsa utan a

hercegnd labilis kedélyiivé, konokka valt. Sohasem ment férjhez, a quendlinburgi

féapatsagi birtok kolostoranak féapatndje lett, noha tovabbra is a berlini palotiban

lakott. A kolostori hivatalbol szarmazé jovedelmek, valamint a zenei tudasaval,

113 Nagyméretii kalapaccsal rendelkezd cimbalom volt, kb. 2 méter hosszli, 200 hurral. Pantaleon
Hebenstreit talalmanya a 18. szdzadban. Rovid ideig hasznaltak Franciaorszagban és Németorszagban.
114 1723-1787. Zongorista, orgonista, hegediis, fuvolam{ivész és zeneszerzd. |. Frigyes Vilmos és
felesége, Sophie Dorothea nyolcadik, felnétt kort is megélt gyermekként sziiletett.



kompozicidival szerzett honorariumok minimalis jovedelmet biztositottak szamara, de
a féapatnd titulussal megdrizte magas tarsadalmi helyzetét.

1758-ban Anna Amalia kKinevezte Johann Philipp Kirnbergert ,,sajat” udvari
zenészének €s csembalistajanak, aki 1783-ban bekovetkezett halalaig toltotte be ezt a
tisztséget. 1758-t01 Anna Amalia, Kirnberger vezetésével zeneszerzést tanult és
kettejiikk kozott élénk zeneelméleti eszmecsere zajlott, amelyet fennmaradt levelek
igazolnak. Mindketten alapvetéen konzervativ allaspontot képviseltek, Johann
Sebastian Bach tamogatdjaként. Bach zenéjét abban az id6ben egyre inkabb kezdték
elfelejteni, ezért elkotelezték magukat miivei megdrzése és megbecsiilése mellett.
Anna Amalia szalonjaban nagy népszertiségnek 6rvendd koncerteket tartott, amelyek
kozéppontjaban a régi zene allt. A hagyomédnyokhoz val6 ragaszkodésa és a modern
kompoziciok elutasitasa miatt biraltak, noha a legnagyobb példaképe, Johann
Sebastian Bach kapcsan végzett kutatasa folytan figyelemre mélto gytijteményt hozott
1étre. Ez a kottak és a kéziratok gyiijteménye, az tgynevezett ,,Amalienbibliothek” -
ami nem Osszetévesztendd Anna Amalia hercegné Weimarban talédlhat6 konyvtaraval-
a berlini Deutsche Staatsbibliothek egyik ritkasaga; Agricola, Graun, Hasse, Héndel,
Palestrina és Carl Philip Emanuel Bach alkotasain tal els6sorban Johann Sebastian
Bach miiveit tartalmazza. Az 1965-ben nyolc kotetben kiadott, Eva Renate
Blechschmidt altal 6sszeallitott katalogu''® azonban nem jelzi, mely miivek tartoztak
az eredeti gylijteményhez, és melyek keriiltek bele Anna Amalia halala utan a 19.
szazadban. Maga Anna Amalia korusmiiveket, kantatakat és szakralis dalokat, vilagi
énekzenét és hangszeres zenét, katonai indulokat komponalt kiilonféle egyiittesek
szamdra. Sajat kompozicioi koziil kevés maradt fenn. Munk4ajanak nagy részét,
feltehetden 6 maga semmisitette meg. Leghiresebb fennmaradt, fuvolara irt

kompozicidja az F-dar fuvolaszonata.

115 Eya Renata Blechschmidt: Die Amalien-Bibliothek: Musikbibliothek d. Prinzessin Anna Amalia
von Preussen, Merseburg, 1965.



VI.3 ..Zenei dldozat”

Johann Nikolaus Forkel*'® az els¢ Bach biografiat 1802-ben jelentette meg. A miinek
az adja a rendkiviliségét, hogy Bach két fiat Carl Philip Emmanuelt és Wilhelm
Friedemannt is volt lehetdsége kérdezni Johann Sebastian ¢életérdl. Forkel ebben az
irasdban hangsulyozta, hogy Bach rendkiviili kompozicidkat készitett minden
hangszerhez, mind a zenei formak, mind a kor technikai lehetéségei szempontjabol:
A mitvek, amelyeket Joh. Seb. Bach rank hagyott, felbecsiilhetetlen nemzeti orokséget

képeznek (...) "'

Johann Sebastian Bach kivalo kapcsolatban allt kora kivalo fuvolajatékosaival, példaul
a drezdai udvari zenekar neves fuvolistijaval Pierre Gabriel Buffardinnal, aki tobb
alkalommal jart Bachnal a k6z6s muzsikalas reményében. Bach Buffardin, Jean-
Baptist Woulmyer hegediis és sajat maga szamara komponalta Kothenben a ’Concert
avec plusieurs instruments’ darabokat, azaz tobb szolohangszerre irott
versenymiiveket, mint példaul az 5. Brandenburgi versenyt (BWV 1055).

A Johann Sebastian Bach életatjat bemutatd forrasok tobbsége elsdsorban az
1747-es berlini tartozkodast emlitik, mint jelentés momentumot, noha Bach mar 1741
augusztusaban is jart Berlinben, hogy fiat, a még frissen udvari muzsikusként munkat
vallaloé Carl Philipp Emmanuelt meglatogassa. A csalad baratjanal, ifj. Georg Ernst
Stahl™® orvosnél, tanacsosndl szallt meg.!'® Bach ekkor nem részesiilt kiralyi

f120

audienciaban, de talalkozott Michael Gabriel von Fredersdorf™ kiralyi kamarassal,

aki a kirdlyhoz hasonléan rajongott a fuvolaért, forrasok szerint kivaldan jatszott és

116 Johann Nikolaus Forkel (1749-1818), német orgonista és zeneigazgatd. Napjainkban a zenei
historizmus uttérdjeként, a zenetudomany megteremtdjeként tartjak szamon. Billentylis-jatékosként
szerzett hirnevet, de jelentds figyelmet forditott a zenetudomanyra, kiilondsen Johann Sebastian Bach
miivei. 1802-ben irta meg elsé Bach-biografiajat. Konyvtara, amit nagy miigonddal gyiijtott 6ssze, ma
a berlini Kiralyi Konyvtar egyik legértékesebb részét teszik ki a konyvek ritkasaga miatt. Ezek mellett
a gottingeni egyetemi templom orgonistdja volt, filoz6fidbol doktoratusi cimet szerzett, és 1778-t61 a
Gyorgy-Agost Egyetem zeneigazgatdja volt..

17 n.: Fazekas Gergely: J. S. Bach és a zenei forma két kulttraja, 2018, p.25. - Johann Nikolaus Forkel,
Uber J. S. Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke, 1802

118 Ifj. Georg Ernst Stahl (1713- 1772)

119 Heinrich Miesner: A Stahl és a Bach csalad kapcsolatai. In.: Bach évkonyv, 1933, p.71-77.

120 Michael Gabriel Fredersdorf (1708-1758). Elészor akkor talalkozott frigyessel, amikor a leendd
kiraly még bortdnben, szamiizetésben volt, amiért el akart szokni a Hans Hermann von Katte-val. A
koronazas utan Fredersdorf egyre magasabb poziciokat toltott be az udvarban, mint a kiralyi szinhaz
igazgatoja, vagy mint kiralyi kincstari kamaras. Példaul az 6 kivaltsaga volt kifizetni a muzsikusokat,
és a bérezésiikrdl kapcsan javaslatot tenni a kiralynak.



engedélye volt a Quantz altal, a kiraly szamara készitett hangszereken Is jatszani, ha
II. Frigyes épp nem tartott igényt arra a harantfuvoldra gyakorlds vagy koncertjei
alkalmaval. A forrasok szerint ezen a talalkozon kapta Johann Sebastian Bach a
felkérést Fredersdorftol egy fuvoladarab megirasara: a BWV 1035 E-dur fuvola
szonatat tekintik a felkérésre késziilt darabnak, hiszen a fennmaradt kottapéldany,
kottamasolat tartalmazza Bach kézirasat, tovabba a Fredersdorf-gyiijtemény részeként
talaltak ra. Carl Philip Emmanuel Bach egyik Forkelnak irt levelében arr6l szamolt
be, hogy Bach lipcsei haza olyan volt, mint egy ,,galambdtc”*?!, amelyet folyamatosan
latogattak kiilfoldrol érkezd, majd tovabb utazd vendégek, tobbek kozott Johann
Joachim Quantz, aki mindekozben fontos kapcsolatokat alakitott ki és valt ismertté
Berlinben, valamint Potsdamban is.

A masodik, 1747. majusi berlin-potsdami ttja az egyik legjelentdsebb
eseménynek bizonyult az akkor 62 esztendds Johann Sebastian életében. Ekkor ért
kortarsi hirnevének csucspontjara, hiszen Berlin, Lipcse, Hamburg, Frankfurt és mas

varosok lapjaiban is megjelent a majus 11-i hivatalos sajtokdzlemény:

,, Azt hallani Postdambdl, hogy a mult vasarnap (mdjus 7-én) a hires lipcsei
Kapellmeister, Bach ur megérkezett ama szandékkal, hogy ott gyonyorkodhessék a
pompas kiralyi muzsikaban. Este, az ido tajt, amikor a kirdlyi lakosztalyban szokas

szerint megkezdédik a kamarazenélés, Ofelségének jelentették, miszerint Bach
karnagy megérkezett Postdamba, és Ofelsége elécsarnokdban var (...), amikor Bach
belépett (,) Ofelsége azonnal a... fortepianohoz ment és kegyeskedett rajta eljdtszani
egy témat..., hogy Bach fugaként kidolgozza. (...) Bach ur a neki megadott témdt oly
mérhetetleniil szépnek talalta, hogy mint szabalyos fugdt papirra szandékozik vetni és
rézbe metszeni. Hétfon a hirneves férfiu a potsdami Szentlélek-templom orgondjan
muzsikalt, és osztatlan sikert aratott a nagyszamii jelenlévé korében. Este Ofelsége
iSmét megbizta egy fiiga kidolgozdsaval hat szolamban, s ezt & éppolyan jartassaggal
vitte véghez, mint el6z6 alkalommal, Ofelsége 6romére s dltaldnos csoddlatot

keltve. 7122

A Sanssouci kastélyt mar 1747. méjus 1-jén felavattdk, mégis a kirdly és Bach

talalkozéasara a potsdami varosi palotaban keriilt sor, ahol minden nap este héttol

121 wie ein Taubenschlag” - Ingomar Rainer, J. S. Bach Sonatas for flute and continuo - lemez portfolio,
2008. p 11.
122 In: Christoph Wolff, J. S. Bach A tudds zeneszerzd, 2004. 485-486.p.



kilencig szolt a kamarazene. A kiralyi zenekar neves tagjai is nagy tisztelettel fogadtak
az ,,0reg Bachot” (ahogy II. Frigyes jelentette be vendégeinek), hiszen a Graun és
Gottlieb fivérek, a Benda testvérek és Johann Joachim Quantz is jol ismerte a mestert.
A muzsikusok €s a vendégek teremrol teremre kisérték Johann Sebastiant, aki a kiraly
kérésére kiprobalta az Gjfajta Silbermann fortepianét,’?®* melynek tervezéséhez Bach

IS hozzajarult.
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18. kép: Thema regium - kirdlyi téma

A "kiralyi témanak" nevezett zenei gondolat, amely a fugaszerkesztésben az un. "Dux"
szerepét tolti be, az uralkodd improvizativ megnyilvanulasaként maradt fenn, azonban
ha megvizsgéaljuk a kirdly altal Bach szdmara, quasi feladatként adott témat,
nyilvanval6 lesz, hogy Frigyes nem rogtonzott, inkdbb alaposan felkésziilhetett arra a

helyzetre, hogy 6 szolgéaltatja a fugardgtonzés alapjat.

A téma zenei megformalasa kétségtelen rokonsagot mutat egy bizonyos barokk
tématipussal, amely gyakran nem csak fugak, hanem mas miifajo miivek - szvitek,
ariak - témajaul, kezdé gondolataul szolgalt és a bachi zenei ouvre-ben is kiemelt
kompoziciokban jelenik meg. A barokk témafejek gyakori kezdémozdulata — Bachnal
is - a tonikai kvintnek VII. foku sziikitett szeptimre torténé érkezése. Ezt az
alapmozdulatot késobb is — a 18. szazad masodik felében — annyira jellegzetesnek

Mozart Qu‘uc}w A Zam'e/" éreztek, hogy  Mozart

osie L{ F 1w

19. kép: W. A. Mozart, Requiem — Kyrie, téema

Requiemjében a

nyilvanval6 ,,barokkizalo”
fagaban a témafej T->D, I.
fok VII szikitett szeptim

ezzel az ,archaizald” gesztussal indul. Az alaphang a Mozart-témaban quasi zérus

123 Az 04j hangszerrdl részletesebben a Disszertacid VI. fejezetében.



értekkel van jelen, a tobbi szélam késobb potolja az 1. fok alaphangjait, amit
természetesen mar a témafejbe is belehallunk.

A legfontosabb ilyen szerkezeti megformalassal épitkez6 téma a Die Kunst der Fuge
ciml fagasorozat alapmotivuma, amely mii nem csak zenei €s szellemi sulya okan a

legjelentésebb Bach-miivek egyike, de Bach maga is az ezen a téman alapulé miivét

Die Kuust der 7—74 e

frpdligly R

20. kép: J. S. Bach, Die Kunst der Fuge alapmotivum

szanta székfoglald munkajanak, amikor az akkori idében alakult akadémia a tagjai
kozé valasztotta. Itt a téma tiikkorforditasaval egytitt jon 1étre a tonikai kvint also, illetve
felsd valtohangjaira valo kilépés.

Ez a témaszerkezet ismerhetd fel a "Das Wohltemperierte Klavier” 1. kotetének f-moll

fugajaban (BWYV 881), de ilyen konstrukcidju téma a d-moll cselld szvit preladiuma
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21 kép: J. S. Bach, Das Wohltemperierte Klavier
(BWV 1008) tovabba a Kétszoélamu invenciok koziil a szintén d-moll hangnemdi is.
Ez a felsorolas korant sem teljes, mar csak azért sem, mert mas szerzok, igy példaul a

korszak nagy tekintélyli komponistaja, Georg Philipp Telemann mivei kozott is sok

hasonldan szerkesztett témat talalhatunk.



Mindez kétségtelenné teszi, hogy a kirdlyi téma egy szokéasos barokk modellt kovet,
quasi "koznyelvi" fordulaton alapszik. Ezt a feltételezést valoszintsiti, hogy a miivelt,
hangszeres praxisa révén is a "szokasos, bevett" zenei nyelvi ididomak vildgaban
tajékozott uralkodo olyan témaval Iépett Bach el¢, amely egyrészt alkalmas volt arra,
hogy akar egy fugasorozat alaptémaja legyen, masrészt zenei-gondolati mélysége

alapjan mélto volt Bach-hoz és egy kiralyhoz is.

A kérdéses potsdami estének maradand6 emléke a hires thema regium, és az arra
rogtonzott elséként 3-szolamu fuga, amely minden bizonnyal a kés6bbi haromszolamu
ricercar elsé formdja. A kirdlyt kivancsisaga tovabb hajtotta, vajon mire lehet még
képes neves vendége, ezért egy olyan fugat kért, amelynek hat obligat szolama van.
Azonban nem minden téma alkalmas polifon kompozici6 alapjan ilyen harmoniara,
ezért Bach a kirdlyi téma helyett egy sajat témara rogtonzott 6-szolamu

kontrapunktikus tételt.
A téma két szakaszra tagolodik:

1. azelsd, az eldbbiekben hivatkozott tipus, a barokk gyakorlat szerint kialakitott

indités, a témafej, az ugynevezett "Kopf".
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22. kép Musicalisches Opfer

Ez, els6 zenei gesztusaval a tonikai kvintet 1épi meg, majd a kvintet mintegy
kortilolelve e hangok also, ill. felso valtohangjaval a tonikara felel6 dominanst
hozzéak létre. Harmoniailag ez a tonika-dominans mozdulat az 1. fok - VII. foka

szeptim akkord megsziiletését eredményezi.

2. Atéma masodik szakasza egy kilenclépéses, félhangokban mozgo, kromatikus
menet, amely egy szintén koznyelvi barokk zaradéki formuldba torkollik. Ez
az ereszkedd kromatika a téma legérdekesebb része, a leginspiralobb dallami-
harmoéniai tavlatokat veti fel, amely lehetdségeket Bach messzemendkig

kihasznal. Frigyes a masodik témaszakasz megfogalmazasaban - egyértelmiien



cres

vezetd témaval ,,lepte meg” Bachot.

Johann Sebastian Bach egy igen kényes politikai idészakban vehetett részt a kiralyi
audiencian 1747. majus 7-én, hiszen csupan hat honappal latogatasa el6tt vonultak ki
Lipcsébdl a poroszok, ezért az oOreg, lipcsei Bach megjelenését béke-nagykoveti
misszionak tekintették Szaszorszag-szerte. Johann Sebastiant legiddsebb fia, Wilhelm
Friedemann is elkisérte Berlinbe, aki részletesen leirta emlékeit Forkelnek. Késébb az
1802-ben kelt irasaban Forkel kitér arra, hogy valdjaban II. Frigyes személyesen
tobbszor is kérte udvari csembalistajat, Carl Philipet, invitalja meg édesapjat az
udvarba, hiszen a kiraly gyakran hallott Johann Sebastian mindent feliilmulo
tehetségérdl. Bach allando elfoglaltsagai, de valdsziniibb, hogy Lipcse varos 1745-
1746 kozotti megszallasa miatt nem tett eleget Carl fia és II. Frigyes folytonos

unszolasanak.

Bach 1747. majus 18-an — majus 7-i latogatasa utan — ismét Lipcsébe érkezett és két
honap alatt 16 darabbol allo sorozatot komponalt. Ezt julius 7-i keltezésii ajanlassal
rézlemezbe metszette, s a kézirassal gondosan atjavitott példanyt elkiildte a kiralynak.

., Legkegyelmesebb Kirdly,

imé Felségednek a legmélyebb aldazattal felajanlom e zenei dldozatot, melynek

legnemesebb része magdtol Fenséged magas kezétél ered... %4

Musikalisches Opfer, BWV 1079

l. Két fuga ( Regis Iussu Cantio | Ricercar a 3, Ricercar a 6 - billentyiis
Et Religua Canonica Arte

Resoluta)

Il. Szonata harantfuvolara, | Sonata sopr’il Soggetto Reale

hegediire € basso continuo- | | o4 Ajlegro-Andante-Allegro

ra

I1l.  Kiilonféle kanonok Thematis Regii Elaborationes Canonicae

124 1: J. S. Bach, Levelek, frasok, Dokumentumok. Zenemiikiadé Bp. 1985. p.184



A kirdlyi témara kidolgozott Musikalisches Opfer alcime az olasz ricercar szo,
melynek jelentése keresni, visszakeresni. Zsenialisan Gtletes, ahogy Johann Sebastian
latin akrosztichonként, vagyis a szavak kezdd betiiit 0sszeolvasva Osszefoglalta és
tikrozte az egész mi eredetét: Regis lussu Cantio Et Reliqua Canonica Arte Resoluta
— ,Kiralyi rendeletre a dal (vagyis a fuga) és a fennmaradok (a kanontételek)

kanonmiivészettel megoldva”.*?®

A mii nem tételek kotott sorrendjébdl 6sszeallo ciklikus alkotas, hanem kiilonféle sz616
¢és kamaradarabok fiizére, amely a leheté legvaltozatosabban dolgozza fel a kiralyi
témat. A fuvolara, hegediire és basso continuora irt Tridszonata ’kakukktojasnak’
tlinhet, de természetesen ez egy ajandék és tiszteletadas az uralkod6 szamara, aki ezzel
fejleszthette tudasat és bévithette kamarazenei repertoarjat. A mi masodik tétele a
legmodernebb manirokat sem nélkiilozi. Ebben a tételben az ,,6reg Bach” ékesen

szemlélteti, hogy tokéletesen elsajatitotta az Empfindsamer Stil'%°

zenei nyelvezetét,
amely az igazi, természetes érzelmek kifejezésére torekedettet és Johann Sebastian

Bach fiatalabb zeneszerzé kortarsai nagyon kedvelték.

A teljes kiadvany 1747. szeptember 30-an készen allt, igy a Leipziger Zeitung aznapi
szamaban a nagykozonségnek is tudtara adtdk az (1j Bach-opusz elkésziiltét:

,, ... ezennel tudatjuk, hogy a miivet a kézelgé Mihaly-napi vasdaron meg lehet vasdrolni

a szerzotol, valamint két fiatol Halle-ban és Berlinben, 1 birodalmi tallér dardért.” 127

Sajnos nincs feljegyzés, hogy a dedikalt mivet a porosz udvar barmilyen modon
nyugtazta volna. Az esetleges pénzjutalomrél sem maradt fenn semmilyen utalas az
utokor szamara, am az is lehetséges, hogy még Bach potsdami tartozkodasa alatt
honorélta munkdjat II. Frigyes. Annyit tudunk, hogy 200 példanyban rendelte meg
Johann Sebastian a Musikalisches Opfert, mely 3 szedett és 26 metszett oldalbol allt
példanyonként. Maga allta az 6sszes felmeriil6 koltséget, és amit nem tudott eladni,

azt baratoknak ajandékozta.

125 In: Christoph Wolff, J. S. Bach -A tudos zeneszerzd, Park Konyvkiado 2009. p.490

126 Retorikai elveket tekintve Schering az Empfindsankeit zenéjét specifikusan korhoz kotottnek latja:
»A leghtliségesebb tolmacsolas sem tudja mar kdzvetiteni, mert az érzések vilaga valaszt el minket attol
a kortol és a zene iranti kiilonleges elkdtelezettségtol. (...) Ez a zene mar nem sz6l hozzank egykori,
magatol értetddd erejével, ami a lélek kozds rezdiilésein kapott kifejezést.” In: Schering: Vom
musikalischen Kunstwerk. Koehler und Amelang, Lipcse 1949. p. 225-227.

127 In. Ch. Wolff, J. S. Bach... p. 490.



VI. 4 Johann Joachim Quantz

A fuvolasok szamara jol ismert, és jelen disszertacioban is oly sokszor emlitett

Johann Joachim Quantz tizéves koraban, Merseburgban kezdte meg zenei
tanulmanyait heged{in, oboan, furulyan, trombitan, harsonan, kiirton, korabeli
cornetten, fagotton, cselléon, viola da gamban, nagybdgén, csembalén; és a
zeneszerzéssel is mar ifja éveitdl kezdve foglalkozott. 1716-ban Drezdaba koltozott,
ahol a varosi zenekarban oboistaként dolgozott. 1718-ban az ujonnan alakult, 12
zenészbdl 41l Kleine Kammermusik oboistajaként foglalkoztattak II. Agost lengyel
kiraly udvaraban. Huszonkét éves koraban Quantz kevés lehetdséget latott oboistaként
folytatni karrierjét, ezért a harantfuvola megismerésére forditotta figyelmét. Jo
hangszerek nem alltak rendelkezésre, igy a gyakorlas mellett 1739-ben Drezdaban
fuvolakat kezdett tervezni és épiteni.
I1. Frigyes, egy berlini koncerten 1728-ban ismerte meg Quantz-ot. A kiralyt annyira
lenyligozte Quantz fuvolajatéka, hogy elhatarozta apja tiltasa ellenére fuvolaleckéket
vesz téle. Ennek érdekében - tizenharom éven keresztiil - évente kétszer magahoz is
rendelte a hercegi rezidenciajara Berlinbe, Ruppinba, Rheinsbergbe, majd a koronazas
utan allast ajanlott a mesternek az udvari zenekaraban. Ujabb harom év milva
Kinevezte a potsdami udvar zeneszerz9jévé és kamarazenészévé és mindvégig a kiraly
fuvolatanara maradt.

1732-1734 kozott Frigyes herceg szolgéalatdban kevés allando zenész volt, ezért
gyakran Quantz tribszonatait és fuvolanégyeseit jatszotta, hiszen a fuvolara, hegedire,
bracsara és a basso continuo-ra szerzett négyesek idealisak voltak a Ruppinban
szolgald hercegi egyiittes szdmara, és amikor Quantz jelen volt, a két fuvolamiivész
trioszonatakat jatszott. 1736-ra, amikor Frigyes elkoltozott Rheinsbergbe, mar 16
zenészbol alld zenekart allitott 6ssze, amely elegendd volt a teljes fuvolakoncertek és
szimfoniak el6adasahoz. SzoOlamonként egy-egy muzsikus jatszott, mindezt
alatamasztjak a kirdly zenei konyvtarabol fennmaradt eredeti kéziratos részek, a
fellépd zenészek nevét dokumentald udvari fizetési nyilvantartasok és a rank maradt
személyes levelezések. Az ilyen hangszerelés nemcsak a fuvola viszonylag finom
hangzasa szempontjabol volt elényds, de alkalmazkodott a kiraly zeneszobainak
meghitt méretéhez és rezonancidjahoz is. Ugyanez a kamarazenei apparatus Vvolt

jellemz mas berlini koncertekre és Carl Philipp Emanuel Bach kamaramiiveire is. Az



1750-es évektdl kezdve a csellot idonként megduplézta egy fagott, amely 1763 utan
néha dallamos szerepet jatszott Quantz koncertjeinek lassi mozgasu fakturaiban is.
Ruppinban ¢és Rheinsbergben, és Frigyes uralkodasanak korai éveiben hasznalt
billentyiis hangszer a csembalo volt, de 1746-t61 kezd6déen a harom potsdami palota
zeneszobaiba Gottfried Silbermann ujfajta fortepianoéit helyezték el. Ez, a csembaloval
szemben mar dinamikaérzékeny hangszer volt, finom arnyalatok megszolaltatasat is
lehetdvé téve.

Quantz egész életében elhivatott mdédon hangszeres jatéka és zeneszerzoi
stilusa csiszolasara €s tokéletesitésére torekedett. Nagy hatassal voltak ra Alessandro
Scarlatti és Georg Friedrich Héndel muivei, Johann Sebastian Bach és Georg Philipp
Telemann, valamint Antonio Vivaldi zenéje. Tanitdsa maradanddnak bizonyult,
nevezetes tanulmanya a korszak legjelentdsebb fuvolaval foglalkozo elméleti és
gyakorlati szakmunkaja, II. Frigyes zenei stilusa is Kifejezetten az 6 hatasat tiikrozi.
Bar ebben a korban nem ritka a méretében is hatalmas életmii (pl. Telemann), de
Quantz repertodrja kortarsai termékenységével 0sszevetve is imponalo.

A Thematisch-systematisches Verzeichnis der Werke von Johann Joachim Quantz -
rovid nevén ,,Quantz-Werkeverzeichnis” - Quantz mijegyzéke, melyet Horst
Augsbach allitott 6ssze, 1997-ben, Quantz sziiletésének haromszazadik évfordulojan
jelent meg'?®. Az alkotasok listaja hét szdmozott csoportot tartalmaz: szonatdk
fuvoléra és continuora, versenymiivek, fuvolaszolok, trioszonatak, 1-2-3 fuvolara irt
kamaradarabok, egyéb zenekari miivek, valamint ariak, dalok. A Mary Oleskiewicz
altal felfedezett kvartetteket 2010-ben publikaltdk elészor, *QV’  jelolést
szamsorozatba illesztve.'?® A miivek szervezése a tonalitisra épiil. A legnagyobb
csoportok a szondtdk és a versenymiivek. A legtobb miivet a ,,Staatsbibliothek zu
Berlin, PreuBischer Kulturbesitz”, a ,,Konigliche Hausbibliothek Berlin” és a drezdai
»Sachsische Landesbibliothek™ 6rzi. Quantz 296 fuvolaversenyt irt kizarolagosan
Frigyes szamara, ezen feliil 274 fuvolaszonatat, tridoszonatat, fuvola kiséretes ariakat,

dalokat komponalt.

128 Horst Augsbach,1997: Thematisch-systematisches Verzeichnis der Werke von Johann Joachim
Quantz , Carus-Verlag, Stuttgart

129 Mary Oleskiewicz, 2010., "Johann Joachim Quantz: Thematischsystematisches Verzeichnis". Notes.
FindArticles.com, 2021.03.16.



A fiatal zenészeknek adott tandcsai jo érzékre és tapasztalatokra épiilnek; és bar a
zeneszerzés iranti zsenialitdsa nem volt eredeti, élénk megfigyeldje volt masok

tehetségének és hibdinak, mind kompozicioban, mind eléaddasban egyardnt.”*>°

Nevéhez flizOdnek a fuvola felépitésében kialakitott meghatarozo tjitasok: a fuvola
torténetében igen nagy jelentdséggel bir, hogy Quantz egy billentyli hozzdadasaval
kibévitette a hangszer hangterjedelmét. A hangszeres jaték tanulasa és tanitasa
tekintetében innovacio volt az igen részletes, nagy terjedelmi, 1752-ben megjelent
Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen cimi fuvolaiskolaja, amely

napjainkban is mértékado a régizene jaték elsajatitasahoz.

., -..egy mii, amely nemcsak a fuvolajatékosok, hanem minden zenész szamara
hasznos 3!

Erdemes megemliteni, hogy Quantz francia nemzetiségii tanartél, Pierre Gabriel
Buffardin-tdl tanult, igy ez a mive is erésen kapcsolodik a franciazene kultirahoz.
A 11. Frigyes porosz kiralynak ajanlott tanulmanyt 2011-ig Magyarorszagon csupan
német, francia és angol nyelven lehetett elérni. MindGssze egy-egy, fontosabbnak vélt
fejezetet forditottak le magyarra.
A 2011-ben, Székely Andras forditasaban megjelent ,,Johann Joachim Quantz
Fuvolaiskola” cimii kiadas, a zenetOrténész forditd bevallasa szerint is ,.elkésett
konyv”, hiszen tobb évtizeddel ezel6tt kellett volna magyarul is megjelennie, amikor
a régizene Ujjasziiletésének lendiilete Magyarorszagot is elérte.'®? Az 1980-as években
egyre tobb zenetorténészt, muzsikust kezdett foglalkoztatni a korhii, stilusszerti
régizene jaték, mellyel parhuzamosan ugyanugy fontossa valt a korabeli hangszerek
megismergése is.
A mi tiszteletremélto részletességgel mutat ra a fuvolajaték technikai nehézségeire, a
zenetanulas alapvetd pedagogiai elemeire, segiti a szajtartds, a beflivasi szogek, a
kiilonboz6 ujjrendek megismerését. A tartalomban kiemelt szerepet kapott Quantz
azon gyakorlati itmutatasa, hogyan is legyiink j6 muzsikusok, hogyan igazodjunk el

az olasz, vagy francia zene kiilonb6zo stilusjegyeiben, milyen diszitéseket

130 Charles Burney: A general history of music, from the earliest ages to the present period, Mus. DFRS
negyedik kotet. London, 1789, p. 588.

131 |bid: p.589

182 §z¢kely A.: I.J. Quantz Fuvolaiskola, Argumentum Kiado, 2011, p. 7.



alkalmazzunk a legkiilonbdz6bb hangulatok, szenvedélyek kifejezésére, s mi moédon
nyerjlk el jatékunkkal a kozonség elismerését, vagy egy mecénas megrendelését.
Részletesen ir a hangszer eredetérdl, felépitésérdl, anyagarol, a kiillonbdz6 orszagok
hangszerkészitdinek valtoztatasairol, a hangolasrol, a tiszta intonacio elérhetdségeirdl,
¢s még szamos alapvetd tanacsrol, mint példaul, hogyan kell szétszedni, vagy épp
tisztitani a hangszert.

Mindezek mellett figyelmet szentel mas hangszeres muzsikusoknak is, hiszen abban
az id6ben egy hivatasos fuvolistatol elvarhato volt, hogy ismerje az oboa és a fagott
megszolaltatdsanak alapvetd problémadit. Az utolsd fejezetekben Quantz nagy
hangstlyt fektetett a kozos zenélés kapcsan a ,kisérokre”: elemezte azon
kotelességeket, mely a ripione-hegediisoket, a bracsasokat, gordonkasokat,
nagybdgdsoket, de leginkabb a clavier-jatékosokat érintette.

Quantz koranak tuttéréje volt tanulmanyaval, hiszen egy évre ra Carl Philipp
Emmanuel Bach, II. Frigyes kirdlyi egylittesének csembalistaja is megjelentette két
kotetes elméleti és gyakorlati utmutatdjanak elsé kotetét Versuch iiber die wahre Art
das Clavier zu spielen cimmel (1753), majd ezt kovette Leopold Mozart Griindliche
Viloinschule kotetének 1756-0s augsburgi kiadasa.

Quantz a kirdlyt nagy odaadéssal tanitotta, és az ¢ egyediili kivaltsaga volt
kritizalni az uralkodot. A kiraly oktatasa soran kohogéssel fejezte ki elégedetlenségét,
maskor hangosan bravozott, igy mutatva ki lelkesedését. EQy Benda-tol szarmazo
anekdota szemlélteti Quantz és a kiraly kapcsolatat: a kiraly egyik fuvolaszonatajanak
eléadasa kozben, egy hamis, fiiletsérté hangkoz hangzott el, amelyre Quantz
megkoszoriilte torkat, majd Carl Philipp Emanuel Bach elsimitva a hibat,
megismételte a csembald szolamban is a hamis hangkozt. Ezt kovetéen masnap mar
kijavitva jatszottdk ugyanezt a szonatat,- a Kiraly csak annyit fiizott hozza: ,,nem

szeretném, ha Quantz kohogése rosszabbodna”. 13

A harantfuvola

A hangszerek koziil a fuvolat tekintjiik az egyik legdsibbnek, hiszen megjelenése és
hasznalatba vétele az emberi evolucid kezdeteire nyulik vissza. A barokk kor idején

harantfuvola (querfldte) ¢s egyenesfuvola (blockflote) elnevezéssel jelolték a

133 In: Eugene Helm, Music at the Court of Frederick the Great, University of Oklahoma Press, 1960.,
p. 161.



partiturakban a ma hasznalatos fuvola és furulya elédjét. E két rokon hangszertipus
mar szinte a kezdetek ota ,,versengett” mind a zeneszerzok, mind a kozonség kegyeiért.
A monumentalis épiiletek tigas belsé tereit meg kellett tolteni hanggal, melyhez
elsésorban ennek az elvarasnak megfelelé hangszerekre volt sziikség. A zeneszerzok
egyre nehezebb, virtu6zabb darabokat komponaltak, melyek megszolaltatasahoz
elengedhetetlenné valt a korszak hangszereinek innovacioja. Szamos zenei alkotas
sziiletett a korabeli fuvolara és furulyara, de az évek mulasaval, a zene iranti igények

valtozasaval a harantfuvola felépitésében tobb yjitas jelent meg:

° 1670 koriil alakult ki a barokk fuvola, amely harom vagy tobb darabbdl allt és

egy vagy tobb billentyiivel rendelkezett. Kupos furata és az ujjlyukak

szorosabban helyezkedtek el.

A hat ujjlyuknak az atmérdje nagyobb lett a hangszertesten, de még az ujjakkal

le lehetett fogni. A fuvola csove a vége felé sziikiilt.

A hetedik furat a fuvola végén volt, ezt nem lehetett ujjal elérni, ezért egy

billentyiit helyeztek el, amelyet a jobb kéz kisujja iranyitott egy kar

segitségével (disz vagy esz billentyilinek nevezték)

° Ezzel az 0j fuvolaval a kromatikus hangokat sokkal tisztabban lehetett

lejatszani, mind a kamaraegyiittesekben, mind szolisztikus hangszerként

vezetd szerephez jutott.

Az 1735-1740 utan késziilt fuvolaknal gyengébbé valt a mély regiszter, s

hajlékonyabb, vilagosabb hangszin alakult ki a magasabb oktavban.

°© 1750 utan harom tovabbi billentylit hasznaltak a kromatikus hangok
megszolaltatasara.

A XVIIL szazad végére mar hat billentyiivel rendelkezett a harantfuvola.

Johann Joachim Quantz 1739-ben, Drezdaban kezdett elszor foglalkozni a
harantfuvola felépitésével, hiszen a korabeli hangszer hangolasa, a hangok tiszta
intonalasa, a szerkezetbeli adottsagok miatt tobb problémat is okozott a jatékosok
szamara. Quantz ezeket a hibakat igyekezett orvosolni: tobb fajta keményfa (bukszus,
¢benfa, kingwood) haszndlatanak kisérlete utan a portugal ébenfat tekintette a legjobb
alapanyagnak, amelybdl maga esztergalta a fuvoldkat és pontosan kimérve a lyukak

tavolsagat, azokat maga furta ki.



1741-ben, amikor Il. Frigyes szolgalataba allt, a zenei feladatok mellett fuvolakat is
készitett a kiraly szdmara. Darabonként 100 dukat (275 tallér) volt a fizetség és 1.
Frigyes kiilfoldrdl hozatta a Quantz altal megfelelonek itélt faalapanyagot. A kiraly
1745. oktober 6-4n, Szilézidban kelt levelében arrol ir Federsdorfnak,™®* legfébb
bizalmasanak és udvari kamarasanak, hogy Quantz két G fuvolat fog késziteni, mire
visszatér a harctérrdl: az egyik erds, teltebb hanggal, mig a masik lagyabb hangt felsé
regiszterrel, amelyet egészen konnyli lesz megszolaltatni.'®® Quantz fuvoldinak
szokatlanul széles furata volt, ami nagyon erés alacsony regisztert eredményezett
szamukra, ezért Frigyes gyakran hasznalta ezt a tipust, példaul a G-dar Concerto
masodik (Cantabile) tételének 28-32 litemében, amikor is hangszert valtott.

Quantz 1745-ben két fuvolat, 1751-ben négy fuvolat és 1754-ben pedig harom fuvolat
készitett a kiraly szamara. Irasos emlék - Quantz sajat kezii irasaval - az 1751.
november 23-an keltezett nyugta, amelyben elismeri, hogy 1100 rtl (reichsthaler)

Osszeget vett at Fredersdorf titkos kamarastol négy fuvola araként.
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23. kép: Quantz altal irt nyugta — 1751. november 23.

Nyolc hangszer maradt fenn, amelyekr6l bizonyithat6, hogy Quantz mester készitette.
Ezek koziil ketté elefantcsontbol, négy ébenfabol, kettd bukszusfabol késziilt.
Mindegyiknek volt egy Esz-billentyiije. Az elefantcsont fuvolakon arany szinti volt a
billentyli, a négy ébenfa fuvola mindegyikén két-két eziist szinli billentyd, a
bukszusfabol késziilt hangszereken pedig egy billentyt volt.

134 Michael Gabriel Fredersdorf (1708-1758). A két fiatal akkor talalkozott el8szor, amikor a leendd
kiraly még bortdnben, szamiizetésben volt, amiért el akart szokni a Hans Hermann von Katte-val. A
koronazas utan Fredersdorf egyre magasabb poziciokat toltott be az udvarban, mint a kiralyi szinhaz
igazgatdja, vagy mint kiralyi kamaras.

135 On playing the Flute - Edward R. Reilly, Johann Joachim Quantz Versuch tanulmany forditésa,
Masodik kiadas, Boston Northeastern University Press, 2001. p. 432.



A tizennyolcadik szézadi hangolast nem egységesitették, helyenként mas-mas
frekvenciakban rogzitették az egyvonalas a-t. Quantz hatarozottan az alacsony ’francia
hangmagassagot’ részesitette elényben, és a kiraly fuvolait ugy épitette, hogy
koriilbeliil az egyvonalas ’a’ hang 385 Hz-en szolaljon meg. (Napjainkban 440-444
Hz kozotti *a’ hangot hasznalnak. A legtobb esetben a hangmagassagot a kdzépsd
fuvola testrész cserélésével tudtdk valtoztatni: a legrovidebb kozépsd rész az
egyvonalas ’a’ hang 410-412 Hz hangmagassagot is eredményezhetett. A kiraly-

fuvolak ujjnyilasainak feliileti kopasat Gsszehasonlitva egyértelmiien lathat6, hogy

Frigyes nagyon ritkan, vagy talan soha Sem hasznalta a rdvidebb, magasabb
¢ 136

hangmagassagu kozépso fuvolarészeke

24. kép: Quantz - fuvolafej szerkezete, forras: Versuch... 1752.

A kiraly fuvolainak mindegyikén volt egy elefantcsontbol késziilt csavaros kupak a
,»hangold parafadug6d” mozgatasa érdekében. Ennek a befelé tolasa a tiszta jaték
kapcsan az oktavokat ,bdvitette”, igy a fels6 oktav hangjai magasabbra, az
alacsonyabbak pedig mélyebbre keriiltek, mig a dugd kifelé huzasa sziikitette az
oktavot. A fuvolakon Quantz két sajat fejlesztése is szerepel:
1. Egy masodik billentytit adott hozza a labrészhez, amely sokkal nagyobb lyukat
takar le, mint a szokésos billentyli. Az egyik a disz-re hasznalatos, és néhany
masik keresztes hangra, mig a masik az esz-re, és néhany mas b-s hang fogasara.
Quantz kétbillentylis fuvoldja, az enharmonikus hangok kiilonbozové tételére
szolgalt.
2. Quantz tovabbi Ujitasa a fejrészen az volt, hogy azt az aljan szét lehetett
szedni, és az also része, amelyen a hiively volt talalhato, csuszva csatlakozott a
fej felsé részéhez, ily modon a kozéprészek cseréje nélkiil lehetett a tiszta
intonaciot biztositani. (Ez az 4jitas az Quantz koraban nem terjedt el, de az 1820-

as évektol mar hasonl6 felépitési fejrészekkel készitették a fuvolakat.)

136The Flutes of Quantz - Their Construction and Performing Practice, Mary Oleskiewicz, Galpin
Society Journal 53, 2000, p. 201-220.



Ettél kezdve a kiraly fuvolai vagy a ,,stabil” fejjel vagy a hangolé-cstiszdaval épiiltek.

A fuvoldk fogasa a Hotteterre altal lejegyzett rendszert koveti, amelyben az

enharmonikus hangok, mint példaul a B és az Aisz, kiilonallé hangmagassagtiaknak

hallatszottak: a b-s hangok valamivel magasabbaknak, mint a ,keresztes”

enharmonikus parjuk. Ennek kiegyenlitésére épitette Quantz a masodik billentytit.

25. kép: Quantz altal készitett fuvola 1753-bol

A fuvolak kiralyi tulajdonban voltak, ezért a hangszereket nem jeldlték meg készitoi
monogrammal, hanem ehelyett mindegyikbe romai szdmot véstek.

Quantz altal készitett és fennmaradt fuvolak:

Quantz szamozdsa Helyszin,
ahol jelenleg megtaldlhatd (katalogus szdm)
Il Karlsruhe - magangytjtemény
v Lipcse - Musikinstrumenten Museum (1236n)
X1 Washington D.C. - Library of Congress (DCM 916)
XV Hamamatsu, Japan: City Museum
XVII Berlin — Kunstgewerbemuseum (Hz 1289)
XVII Potsdam Sanssouci (V18)
XVIII Berlin - Staatliches Institut fiir Musikforschung (PKB 5076)
nincs szam Hechingen, Németorszag: Hohenzollern-var




VI.5 Carl Philipp Emanuel Bach

1714 marciusadban latta meg a napvilagot Johann Sebastian Bach és Maria Barbara
Bach masodik fiaként. Edesapjan kiviil nem volt més zenetanara, mégis fantasztikusan
gazdag zenei neveltetésben volt része és olyan tapasztalatokat szerzett gyermek koratol
kezdve, mellyel egy Kortarsa sem biiszkélkedhetett. Johann Sebastian érdeklddése az
olasz és francia muzsika irant, a Bach-csalad hazaban megforduld szamos neves
eurdpai miivész és a kiilonboz6 miifaju, stilusa darabok folyamatosan tagitottak Carl
Philipp latasmodjat és zenei izlését.

Kevésbé ismert, hogy édesapja unszolasara Lipcsében elvégezte a jogi egyetemet.
Johann Sebastian Bach nagyon fontosnak tartotta az egyetemi tanulményokat, ezért
tobb fiat is beiratta mas-mas szakiranyra. Azt szerette volna, ha gyermekei nem ¢élik
meg azokat a megalaztatasokat, melyeket neki kellett elszenvedni egyszeri zenészként
palyafutasa soran. Abban a korszakban a zeneszerzoket, a hivatasos muzsikusokat is
oktalan szolgdknak tartottdk, de ha volt felsdfokt végzettségiik, egyenrangu, tanult
félként kezelték Oket a felsdbb tarsadalmi osztalyok tagjai. A Bach fiuk koziil Carl
Philipp volt az egyediili, aki felismerte a tanulas 1étfontossagat, mindennapi életében
elénybe részesitette az olvasott emberek tarsasagat, az adott esetben miveletlen
zenészekével szemben.

A disszertacioban mar korabban emlitésre keriilt Hermann Keyserlingk grof neve,
akinek a szamara Johann Sebastian Bach a Goldberg-variaciokat irta, és akivel a mi
elkésziiltét kovetden szoros baratsag szovodott. A grof fiaval, Heinrich Christian
Keyserlingk drezdai orosz nagykovettel talalkozott 1738-as berlini latogatasakor Carl
Philipp Emanuel. A tervek szerint a fiatal groffal utazott volna annak kiilfoldi tjara
mint hazitanitd, de az akkoriban még porosz koronahercegt6l meghivast kapott a
rheinsbergi udvarba, hogy csembalodn kisérje 6t és a tobbi muzsikust a kamrakoncertek
alkalméaval. Bar két év mulva, 1740-ben Frigyes tronra 1épése utan is tovabb szolgalta
Carl Philipp az Gjdonsiilt kiralyt, mégis hosszu évekig a legalacsonyabb fizetést kapta
udvari muzsikusként, hidba volt udvari zeneszerzé és csembalista egy személyben,
olykor tanitvanyai is tobbet kerestek a zenekari zenélések alkalmaval. A kiraly és Carl
Philipp k6zott tobbszor is volt vita, melynek alapjat az egymassal szembeni kolcsonds
elégedetlenség képezte. Az uralkodd elégedetlen volt Carl Philipp alkotasaival,

tulontul felvilagosultnak tartotta az ifjabb Bach zenei felfogasat, folyamatosan biralta



zeneszerzOi munkassagat €s darabjait csak nagyon ritkan jatszotta a hangversenyek
alkalmaval. Altalaban Quantz fuvoladarabjait vagy sajat szerzeményeit adta eld
zenekaraval, nem ismerte fel az ifjac Bach zenei nagysagat. Carl Philipp pedig az
uralkodo altal biztositott alacsony anyagi juttatast nehezményezte, ezért igyekezett
mashol allast talalni maganak: 1753-ban megpalyazta a zittaui kantori allast, majd
1755-ben a lipcsei Tamas-templom kantori allasat, mindkét esetben sikerteleniil.

A Potsdamban toltott kézel harminc éve alatt mégis olyan darabok sziilettek Carl
Philipptél, melyek meghatarozéiva valtak a korszak hangszeres és vokalis
irodalménak. Tobb fuvolaversenyt, szamos kamaradarabot komponalt. Hatarozottan
megkovetelte a technikai tokéletességet, a precizitast, és nem szivlelte az iires,
semmitmondoé virtuozitast. Tobb mint negyven olyan kamaramiive ismert, melyben a
fuvola kiemelt szerepet kapott.

Carl Philipp Emanuel Bach a-moll Szdlészonataja (Wq.132, H 562) a mai

napig gyakran szerepel a hangverseny programokban, st a nemzetkdzi és hazai
fuvolaversenyek, vagy épp kurzusok elengedhetetlen darabja. 1747-ben irodott és
nyomtatasban 1763-ban jelent meg el6szor Berlinben, gylijteményben pedig az 1762-
63 kiadast Musikalisches Mancherley-ben jelentették meg.
A szolofuvolara irt szonata tokéletes példa arra, hogy a zeneszerz6 a ,,beszédorientalt”,
deklarativ stilust kedvelte. Mindez kiillondsen megfigyelhetd a nyitd "Poco Adagio"
tételben. A mi a korabeli harantfuvola innovacios elemeivel kiegésziilve az 1j
technikai lehetdségeket is kihasznalja. Bach a regiszter gyors valtozasat, a hangszinhez
kapcsolddd dinamikus kontrasztokat az tgynevezett mannheimi-kivarasokkal és
nagyobb ugrasokkal kombinalja. A két Allegro tétel a nyitd tétel motivumanyaganak
tovabbfejlesztése és a masodik tétel tenutoi pedig a mi jellegzetes ismertetéjegye.
Bach kedvenc hangszere a clavichord volt, igy tobb forras is parhuzamot von a
billentyiis hangszer tonusos tulajdonsagai és a sz616 szonataban felfedezheté finom
tonust és dinamikus arnyékolas, valamint a bonyolult diszitések kozott.

Alkotasaival kapcsolatban nagyon sok a nyitott kérdés. A zenéjével foglalkozo
tanulmanyok szerzdi egy-egy gytijtemény alapjan kovetkeztetni probalnak a miivek
keletkezési idejére, koriilményeire. A hagyatéki és a Wotquenne®®’ jegyzékben tobb
olyan alkotéas nem szerepel, amely az 1980-ban kiadott Eugene Helm altal szerkesztett,

a New Grove-ban publikalt uj jegyzékben viszont fellelhetd, ilyen példaul a d-moll

187 A. Wotquenne: Tematisches Verzeichnis der Werke von C. Ph. E. Bach, Leipzig 1905/ R 1964



koncert. A fuvolaversenyek tekintetében fontos megemliteni, hogy a berlini
Singakademie-n 6rzott Bach’schen eredeti kézirataban 11 koncertrdl volt feljegyzés,
de mind a tizenegy darab kéziratat sajnos nem talaltdk meg, €s a II. vilaghéboru alatt
sajnos ez az eredeti gylijtemény is elveszett, és mar csak utalasokat lehet talalni réla.
Amir6l napjainkban biztosan tudunk az 6t fuvolaversenye, amelyek tobb valtozatban

és 4tiratban is ismertek!38:

° a-moll fuvolaverseny Wq. 166, H 431

° B-duar fuvolaverseny Wq. 167, H 435

° A-dur fuvolaverseny Wq. 168, H 438

°  G-duar fuvolaverseny Wq. 169, H 445

° d-moll fuvolaverseny Wq. 22, H 426 — hitelessége megkérddjelezhetetlen,
hiszen Carl Philipp Emanuel Hamburgban €16 legfdbb masolatkészitdjének,
Michelnek a kottamasolataban maradt rank.'®® A H426-o0s fuvolaverseny,

csembaldkoncert valtozatban is fellelhetd, H425 jelzettel.

A felsorolasban emlitett els6 négy koncertrdl roviden teszek emlitést, a d-moll

Fuvolaversenyt részletesebben elemzem.

Carl Philipp Emmanuel Bach Fuvolaversenyek

Carl Philipp édesapja halalat kovetden irta két gyonyort fuvolaversenyét: 1750-ben az
a-mollt, 1751-ben a B-dar versenymiivet, amelyek mar a ritornell szerkesztési elvet, a
szonataformaval 6tv6z6 észak-német concerto vilagat hordozzak.

Az A-dur fuvolaverseny, még két masik verzioban is 1étezik gordonkaversenyként (H
439; a Wq 172), és mint csembaldkoncert is (H 437; Wq 29). A kutatasok azt
bizonyitjak, hogy az eredeti verzi6 a csellokoncert (H 439) volt, ugyanis minden
fellelhetd kéziratban ez a darab rendelkezik a leghosszabb zarotétellel a
csembaldkoncert (H 437) és a fuvolaverseny (H 438) valtozataval szemben. A G-dur

fuvolakoncert a H 444-es orgonakoncertb6l szarmaztathato késébbi verzio.

138 E, Helm: A New Thematic Catalog of the works of C. Ph. E. Bach, Vorabdruck im Artikel ,,Carl
Philip Emmanuel Bach” in: The New Grow Dictionary. kiadas: S. Sadie, 1. kdtet, London 1980.
p.855-863

139 Briisszel, Nemzeti Konyvtar, Sign. 5887



A d-moll fuvolaverseny a fuvolairodalom egyik legnehezebb, bar a fuvolistak
korében igen kedvelt alkotasa. Az 6t Carl Philipp Emanuel koncert koziil a masik négy
mar ritkabban szerepel koncertek miisoran. A d-moll versenymii 1959-es ismertté

140 6ta kiilonos szerepet tolt be a zenei életben, hiszen a kutatok szamara igen

valasa
sok fejtorést okozott az eredetiség igazolasa. Sok muzikologus komolyan kételkedik a
fuvolakoncert verzidban, feltételezve egy mds hangszerre irédott eredetit.**! Nagyon
sokan csak tigy ismerik a mi keletkezésének torténetét, hogy az uralkodé Il. Frigyes
erdsen biralta Carl Philippet, amiért nem tud egy igazén nehéz, virtu6éz versenymiivet
komponalni szdmara, amely mélto kihivas volna technikai felkésziiltségének, ezért az
ifji zeneszerz6 allitolag dithében komponalta ezt a versenymiivet. A 3. tétel virtuoz,
igen gyors tempoja tiikrozi a felbdszitett mester hangulatat, s egyben bizonyitékul
szolgél, hogy az adott kor hangszerének adottsagai mar biztositottdk a magas foku
virtudz jatékot. A fent leirt torténet eredete nem bizonyitott, ezért a tovabbiakban egy
hipotetikus keletkezéstorténet felvazolasara torekszem. A mar emlitett kételyek a mii
forrasanak eddig nem kielégiten tisztdzott mivoltabol erednek. Két ismert partitara
masolat 4ll a rendelkezésre, melyeket Berlinben a Porosz Kulturalis Ordkség Allami
Konyvtaradban ériznek: AmB 101 és Mus ms Bach P768 jelzettel.

A muzikolégusok teljes bizonyossaggal allitjak,

hogy egyik kézirds sem szdrmazik a zeneszerzd

)
! (4
' _ONCERTO kozvetlen kornyezetébdl: mind az iraskép, mind a
a . , . . T
/// J— hangjegyek vonalazasa, mind a papir texturaja a 18.
< %7/ la‘s Jrat (Lo szazad végére, illetve a 19. szazad elejére utal, s6t a

»
{ 7D
i i 11'2("/2'1"," 727m0

Nirtisy C foceod P 768-at bizonyitottan az AmB 101-rél masoltak.

5 Nlvia
ut\’}d);/(’ . Ezt a boritolap aljan lathaté pecsét is igazolja:
' ﬁju,,}f ,Gymnasio Reg. Joachim Legat. / Ab llustris.

(

Principe Amalia / (No.:101.)”

26. kép: Az AmB 101 kiadas boritoképe

A tovabbi kérdések és kételyek:

140 E1s6 kiadas Kurt Redel 4ltal, Miinchen-Leipzig, 1959
141 In: R. Wade, The Keyboard Concertos of. C.Ph.E.Bach, Ann Arbor, 1981.p.110; és E
Suchalla:Die Orchestersinfonien C.Ph.E. Bach, Augsburg 1968. p.279



e Eugene Helm 1980-as jegyzékében a H 425 (W 22) mii mellé kérdbjelet tett,
ezzel fejezve ki kételyeit, hogy ez lenne a csembaldkoncert lehetséges eredeti
valtozata, de a kérddjelet az 1989-es végleges nyomtatott kiadvanybol mar
torolték, ugyanis Rachel Wade mar nem osztotta Eugene Helm ilyen iranya
kétségeit, amint azt tobb tanulmanyaban Ki is fejtette. 142

e az Amb 101 masoldsakor a szerz0 szamos hibat vétett. Sajnalatos, hogy ennek
ellenére mégis a hibas P 768 jelzetli partitura az alapja az eddig megjelent
nyomtatott kottaknak, kivéve az Editio Musica Budapest 1980-as és az
International Music Company New York kiadasait.

e az AmB 101 boritdjan a zeneszerzé nevét tollvondsokkal athuztak és Carl

Philip Emanuel Bach nevét irtdk rd. Az eredeti nevet nem lehet kibetiizni,

Rachel Wade feltételezése szerint Benda neve allhatott a boriton.

A tovabbi problémak listdzasa el6tt kiilonbdzé muzikologusok kutatasainak
alatdmasztott eredményeit allitom szembe a sok bizonytalan taldlgatassal.

A koppenhagai Kiralyi Konyvtarban taldlhatdo egy 76 oldalas kéziratgyiijtemény,
amely a ,Solfeggi/Pour/La Fluete Traversiere/avec 1’enseignement/Pax/Monsr.
Quantz” cimet viseli. A nyomtatott anyag kiadoja a kéziratot Johann Joachim Quantz-
nak tulajdonitja. A kotet egy hosszil tanitasi folyamat feljegyzéseit rogzitette,
amelynek oldalain tobb részlet olvashato a 18. szazad masodik negyedében keletkezett
fuvolamiivekbdl, tobbek kozott Georg Philipp Telemann, Wilhelm Friedeman Bach,
Johann Adolph Hasse, Franz Benda, a Graun fivérek és természetesen Johann Joachim
Quantz munkassagabol. A szamos idézet kozott van két részlet Carl Philipp
darabjaibdl is, az egyik tridszonatajabol 11 iitem, valamint egy hosszabb szakasz a
vitatott d-moll fuvolakoncert utolsé tételébdl *Allo di molto Concerto di Bach’
cimmel. Ez egy fontos dokumentum, hiszen ez bizonyitja, hogy a fuvolavaltozat
hiteles, sét ezaltal a koncert keletkezésének idopontjat is pontosabban meg lehetett
hatarozni, igy azt a korabbi megjeldlésekkel szemben késdbbre, a szdzad kozepére
dataljak. Ebben az idGszakban azonban a fiatal Bach mar Potsdamban volt. A
fuvolavaltozatnak mar léteznie kellett, mint ’Concerto di Bach’ és csak ezutan
szlilethetett a H 425-0s csembaldvaltozat, melynek keletkezési éve a hagyatéki

jegyzékben 1747. Az még kérdéses, hogy II. Frigyes szamara irodott-€, egyaltalan

142 14sd: jelen Disszertaci6 20. szamu labjegyzet



jatszotta a kiraly a darabot, vagy csak a Solfeggi-ben kapott fontos szerepet tanitasi

célzattal, mint a d-moll fuvolakoncert utolso tétele.

Szamos bizonytalansag kozepette is a leghitelesebb az a kotet, melyet a londoni Royal
College of Music-ban 6riznek. Ebben a B 2000’ jelzésti gylijteményben szerepel a
fuvolaverseny partitirajanak masolata és a ’Concerto a Flauto Traverso.dell Sign C.
F. E. Bach’ felirat olvashato rajta. A kotet a 18. szazad végén Londonban letelepedett
J. B. Cramer tulajdonaban volt. 1816. majus 22-én Vincent Novello vette meg egy
arverésen, akinek halala utan keriilt a Royal College konyvtaraba. A kotet mas
szerzOt6l - Johann Sebastian, Wilhelm Friedemann, Carl Philipp Emanuel Bach, és
Johann Georg Albrechtsbergertdl szarmazo zongoramiivének masolatat is tartalmazza.
A Berlinben 1év6 kéziratokkal ellentétben a vonalazast kézzel készitették (nem
géppel), az iras tipusa alapjan a 18. szazad kozepére teszik keletkezését, nem pedig a
végére. A partitira elosztasaban is eltérés figyelhetd meg, hiszen a berlini kottaban
Violino 1, Violino 2, Viola, Flauto solo, Basszus a sorrend, addig ebben Flauto solo,
Violino 1, Violino 2, Viola és Basszus.

A berlini és a londoni partiturak 6sszehasonlitasakor szamos figyelmetlenségbdl adodo
masolasi, olvasasi, elirasi hibat lehet felfedezni. Sajnos ezek a hibak minden
nyomtatott verzidban eléfordulnak, mig a B 2000 valtozataban ezekkel a hibadkkal nem

lehet talalkozni.

Kiilénbségek/ hasonlosagok

,,Londoni partitura”
(B 2000)

,.Berlini partitarak”
(Amb101 és a P 768)

masolas

partitara szélam sorrend —
vonésok, majd a fuvola
sz6lam

partitra szélam sorrend —
fuvola sz6lam, majd a
vonosok

kotta vonalazasa kézzel, 18.

szazad kozepe

kotta vonalazasa kézzel —
Amb 101 esetében 18.
szazad vége, a P768
kapcsan 19. szazad elejére
dataljak

L. tétel 40. litemet nézve, a
berlini kottdkban 2>

Amb 101 — az {item 2.
negyedénél paros nyolcad
helyett, két 160d

P768 — allandositotta az
AMB elirasat ugy, hogy az
elsd negyed mogott
meghosszabbitotta az
értéket egy ponttal.




de ezekben mar tobb,
hangmasolasi hiba
fellelhetd.

Ebben a mésolatban még
nem szerepl6 >

csak 15 iitem ez a Da Capo
(32 {itemre roviditett, a 4.
iitemr6l a 20. iitemre
ugorva.

litemszamok 47 iitem Da Capo

A H 425 csembal6 valtozatot vizsgalva is eltérd részekre lehet bukkanni: itt a kezdd
tétel tuttija mar 7 iitemmel rovidebb, hidnyoznak a fuvolakoncert 23-31 kozotti litemei.
A Da Capo-ban, hasonldan a két berlini kézirathoz, a 4. {itemrdl a 20-ra ugranak, igy
a londoni, teljes 47 iitem Da Capo, a csembalo valtozatban is mar csak 25 iitem
terjedelmii. Az elsé tételben Gsszesen kilenc, és a masodikban egy helyen vannak olyan
futamok a fuvolakoncertben, amelyek 2 és 10 titemmel hosszabbak, mint a pandanjuk

a csembalokoncertben.1*?

Egyetlen egy helyen van egy iitemmel tobb a
csembaldkoncertben (az elsd tételben), mint a fuvolakoncertben A masodik, lassi
tételben a fentebb emlitett (Amb 101, P 768, B 2000) mindharom kéziratban *Un poco

Andante’ felirat szerepel, a csembaldnal mar csak *Poco Andante’.

A fenticket figyelembe véve feltételezhetd az a kronologia, hogy eldszor
fuvolakoncertként irtdk meg a darabot, ezt a verzidt tartalmazza a *B 2000 kotet.
Késobb sziiletett meg az Amb 101, amelynél a Da Capo-t 15 {itemmel leroviditették,
majd ebbdl késziilt a csembald valtozat, ahol a zeneszerzé az elsd tuttit a 23. iitemrdl

athelyezte a 30. {itemre.

Ebben a korban is gyakran el6fordult, hogy egy zeneszerzé a mar meglévé miivét
atdolgozza. A valtoztatasok abbdl is erednek, eredhetnek, ha més hangszerre tlteti at
a szerz0 az eredeti zeneanyagot, ilyenkor a masik hangszer lehetdségeihez valo
alkalmazkodas teszi sziikségessé a valtoztatasokat.

Johann Sebastian Bach példaul hegediiversenyeit dolgozta at csembaldversennyé: az
a-moll hegedtiverseny (BWV 1041) g-mollban (BWV 1058) sz6lal meg csembalon,
az E-dur hegediiverseny (BWV 1042) atirata a D-ddr csembaldverseny (BWV 1054).
Az E-dur Partita lant valtozatdban a hangszer lehetéséget ad a dallam szélamhoz

basszus hangokat jatszani, amely hegediin nem lehetséges. Az atdolgozas ,,merészebb”

143 A csembalokoncert (H425) hianyzik: I. tétel 24-30, 96-99, 102-105, 130-131, 167-170, 173-177,
187-190, 209-218, 250-257; II. tétel 67-68 iitemek a fuvolakoncerthez képest.



forméja, amikor az E-dur lant szvit nem csak az E-dur hegedii Partita anyaga lesz,
hanem a Preludium tétel — D-darban — egy templomi kantata nyitotételeként szolal
meg zenekarral és orgondval.

Ha a zenecanyagban modosulas — rovidiilés, betoldas — keletkezik, ennek nagyon
valészinii oka az, hogy a szerzd egy konkrét eldadas koriilményeihez igazitja a
darabot: ha tigyes, tehetséges hangszeres szdmara igazitja at az eredeti miivet, akkor
nem hagyja ki a lehetdséget, hogy a muzsikus virtudz képességeit csillogtatobb, uj
részekkel egészitse ki a miivet. Azonban ennek forditottja is elképzelhetd, hogy egy
kevésbé tehetséges hangszerjatékos szamara ,kiiktatja” a problémas szakaszokat, a
kinos helyzeteket elkeriilend6 a koncerteken. A disszertacioban mar korabban
emlitésre keriilt, hogy Carl Philipp Emanuel Bach A-dur fuvolaversenyének is
bizonyitottan 1étezik még két masik valtozata.

A d-moll fuvolaversenynek valoban Carl Philip Emanuel Bach a szerzdje, ezt az is
bizonyitja, hogy a versenymi fuvolavaltozatként *Concerto di Bach’ cimmel volt
ismert Potsdamban, és Quantz Solfeggi tanulmanyaban mar szerepel, viszont Rachel
W. Wade!** szerint a Benda testvérek egyike lehet a d-moll versenymii szerzbje, de a
zenetudos azt is felveti, hogy Benda esetleg csak bovitette azt.

Végezetiil szerepeljen itt még egy érv, amely a d-moll fuvolakoncert hitelességét
tdmasztja ald. A mar emlitett B 2000° kotetben talalhatd kéziratok egész soran
szerepel a kovetkezd tulajdonosi megjegyzés: *Zippora Wulff, née Itzig’, azaz Zippora
Wulff, sziiletett Itzig!“®. Carl Philipp Emanuel Bach baritjaként és mecénasaként
Zipporaval - mar a berlini évektdl kezdve egészen a Hamburgban toltott esztenddkon
at - szoros kapcsolatban alltak. S6t Zippora, Carl Philipp nyomtatasban megjelent
kompozicidinak el6fizetéi koréhez is tartozott. Az a tény, hogy a kéziratok nagy része,
- melyek most Osszegylijtve a londoni Royal College of Musichan talalhatok —
egyértelmiien Zippora tulajdonat képezték, arra enged kovetkeztetni, hogy a

zeneszerz6 kozvetlen kornyezetébol szarmazik a d-moll fuvolaverseny-valtozat.

144 Rachel W. Wade amerikai zenetudos (1946-)
145 Zippora (Cicilie) Itzig (1760-1836) 1777-ben hazasodott 6ssze Simcha Bonem Wulff-al



Carl Philipp Emmanuel Bach kamarazenéje

A nagy udvari koncertek alkalmaval II. Frigyes nem 1épett fel, hanem az udvar legjobb
zenészei, illetve vendégmiivészek jatszottak. A kirdly €s az udvardhoz kotédo
arisztokracia ekdzben kartyazott, vacsorazott, jol érezte magat. Ilyen alkalmakkor az
udvar szinte valamennyi fontos zeneszerzdje ,,szo6hoz jutott". Berlinben jelentsebb
csaladoknal rendszeresen tartottak ,,félnyilvanos” koncerteket, s ez indokolja azt a
nagyszamt kompoziciot, amit a berlini szerzok irtak: Philipp Emanuel élete soran
Otvenkét concertot - ebbdl negyvenet Berlinben — komponalt, hiszen ilyen, gyakran
megrendezett nagy udvari koncertek alkalmaval (ijabb és ujabb darabbal kellett
megszolalnia a zenekarnak.

Ebben az idében szokdsos eljards volt — gondolva arra, hogy a hazi
muzsikalasnal nem mindig all rendelkezésre a sziikséges hangszerjatékos — a kottaban
alternativ hangszer lehetségeket is feltiintetni: hegedt helyett fuvola, oboa helyett
fuvola, sok variacios lehetoséggel. llyenfajta lehetséges hangszer valtoztatasokra,
hangszer-helyettesitésekre a barokk zenei anyagnak az a tulajdonsagra adott
lehetdséget, hogy kevésbé volt hangszer-specifikus a leirt zenei matéria, mint példaul
a 18. szazad végi vagy még inkabb a 19. szazadi alkotasok. (Lasd a mar emlitett J. S.
Bach-i atiratokat billentyiis és vonds, vagy pengetds hangszerek kozott)

A kamarazene tekintetében 16 szonata (fuvolara és basso continuora) tekinthet6 hiteles
Ph. E. Bach minek, valamint t6bb mas darabban is szerepel a harantfuvola tars-
kamarahangszerként. Példaul két fuvola-csello tridszonatakban, fuvola-hegedii
duodkban, két fuvolara irott dudkban és ennél nagyobb apparatusu kamaramiiben is
fontos szerepet adott II. Frigyes szeretett hangszerének.

Bizonyitott, hogy heti harom alkalommal keriilt sor kamarakoncertekre a kiralyi
udvarban. A muzsikalas mellett rengeteg munka harult Carl Philipp Bachra, ezért
havonta egyszer egy ,,masod” csembalista valtotta fel a hangversenyeken. Eleinte
rendkiviil 6szténzd volt a fiatal zenész szdmara az uralkoddval valé kdzvetlen munka.
A Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen, azaz a billentylis jaték igazi
miivészetérdl irott pedagodgiai miivében a Kkiséretr6l szolo fejezetben a kiraly
kisér6jeként végzett zenei tevékenysége tanulsagait gyljtotte Ossze. Az I. kotet
Berlinben 1753-ban, a II. kotet 1762-ben ugyancsak Berlinben adtak ki nyomtatasban.
Angol forditasa ’Essay on he True Art of Playing Keybord Istruments’ cimmel,



William J. Mitchell tollabol New Yorkban 1949-ben jelent meg. Komlos Katalin
tanulmanya szerint a mi tobb mint billentyiis tankonyv, a 18. szdzadi zeneelmélet,
esztétika €s interpretacio atfogd enciklopédidja, a 18. szazadi zene historikus
megkozelitése irant érdeklédok ,,bibliaja”. 14

Az évek mulasaval egyre jobban nétt a fesziiltség, az elégedetlenség a Berlinben toltott
id6szak alatt Carl Philip Emanuel és Frigyes kozott. Joggal volt elégedetlen, hiszen
mig kollégai, s6t tanitvanyai Johann Friedrich Agricola és Christoph Nichelmann is
500 tallért kaptak, addig 1755-ben még mindig csak 300 tallér volt az ifju Bach
fizetése. 1. Frigyes csak azért emelte fel a muzsikus jovedelmét 500 tallérra, mert
felmondassal fenyeget6zott. A fizetésemelés ellenére egyre elszantabban kereste 1j
allasat, azonban tobb probalkozasa is sikertelen maradt.

Az 1756-1763 kozott zajlo hétéves haboru teljes mértékben korlatozta a Sanssouci-
kastély zenei életét. Carl Philipp Emanuel ebben az idészakban rengeteget tanitott,
komponalt, a Versuch II. kotete is ebben az id6szakban jelent meg. Mindezek mellett
II. Frigyes hugénak, Anna Amalia hercegnének és az ¢ tanitéjanak Johann Philipp
Kirnberger zenei koreivel is ismerkedett, részt vett a berlini szalonok eseményein.
Neves irodalmarokkal, gazdag kereskeddkkel, bankarokkal barati kapcsolatokat
alakitott ki, igy tobbek kozott a koltd, kritikus, esztéta Gotthold Ephraim Lessinggel,
aki II. Frigyes és Voltaire irasainak forditasaval is foglalkozott, vagy Karl Wilhelm
Ramlerrel, aki Carl Philipp Emanuel Bach *Die Auferstehung ind Himmelfahrt’ (Wq
240) oratoriumanak librettojat irta. Aktiv tagja lett, a Christian Gottfried Krause altal
alapitott els6 berlini daliskolanak (Berliener Liedschule), itt ismerkedett meg Johann

Wilhelm Gleim koltdvel, akinek verseit megzenésitette.

Az Itzig bankarcsalad

A tradicionalis mecenatira nem csak a kirdlyi udvarban kapott teret, hanem a
bankarok, a gazdag kereskedOk vilagaban is. Az ltzig bankarcsalad, az egyik
legbefolyasosabb berlini zsido csalad szerepvallalasa kiemelkedd. Elhivatottan

tamogattak a miivészeket, a kulturalis élet mecénasai voltak. Daniel 1tzig!*” a porosz

146 In: Komlos Katalin. Carl Philipp Emmanuel Bach ma. Online folydirat 2011

147 Berlinben sziiletett (1723-1799) II. Frigyes haléla utdn, az utod, II. Frigyes Vilmos 1791-ben udvari
bankarava avanzsalta Daniel Itziget és a porosz allampolgarsagot is megkapta, sajat maga és csaladja
szamara. A hatalmas vagyont mecénasként és a zsidosag felemeléséért kiizdve nemes célokra is
forditotta.



kiralyi udvar ’Hoffaktor’'*® cim birtokosa volt, éremkereskedd, bankar, vasgyar- és
banyatulajdonos, az évek alatt a berlini zsido kozdsség vezetdje, a porosz tartomanyok
zsidosaganak allomanyelndke. Veitel Heine Ephraimmel®® 1. Frigyes udvari
ékszerészével egyiitt vezetett pénzverde miikodtetése a hétéves haboruban®® kiemelt
szerephez jutott. Feleségével, Mirjam Wulff-al®®! tizenst gyermeket neveltek fel.
Kiemelendd négy lany gyermekiik, Sara, Zippora, Fanny és Bella, akik mindannyian
zenélni tanultak. A berlini és potsdami miivészek partfogolasa, az elit kulturalis ¢let,
valamint neves miivész szalonok kialakitasa, ¢letben tartdsa életcéljuk volt. A négy
lany koziil Sara volt a legtehetségesebb csembalista. Bella Itzig, Levin Jacob
Salamonhoz ment feleségiil. Lanyuk, Lea Salamon pedig Abraham Mendelssohn
Bartholdy bankar felesége lett. Hirom gyermekiik koziil az egyik a neves zeneszerzo,
Felix Mendelssohn Bartholdy.

Zippora Itzig mellett Sara Levy '°2 (sziiletett Itzig) Felix Mendelssohn Bartholdy
nagynénje jelentds szerepet toltott be kivaldo csembalomiivészként, mecénasként és
Carl Philipp Emanuel Bach tamogatojaként is. Hossza élete ativelt II. Frigyes
uralkodasan és a napoleoni habortikon at az 1848-as forradalmakig. Faradhatatlanul
gyarapitotta - Wilhelm Friedemann Bach és Carl Philipp Emanuel Bach révén — a
Johann Sebastian Bach kéziratok privat gylijteményét. Ez a kottatar képezte a késdbbi
Sara Levy Bachiana elnevezésii gyiijtemény szerves magjat, amely a Carl Philipp
gylijteménnyel egyiitt a berlini Sing-Academie konyvtar része lett. Sara tobb miivet is
rendelt az ifj Bach-t6l, koziiliik talan a legkiilonlegesebb a kései csambalo-fortepiano
kettésverseny. Carl Philipp Emanuel Bach tobb éven at levelezett hamburgi
keresztapjaval, Georg Friedrich Telemannal. Mindkettejiik szamara fontossa valt ez a
kapcsolat, ezért sem meglepd, hogy Telemann végrendeletében keresztfiat jeldlte meg

a hamburgi allasanak utodjaként. Mikor 1767 juniusdban meghalt Telemann, Carl

148 A 18. szazad folyaman az uralkodoknak sziikségiik volt a folyamatos habortiskodas folytan
hadiszallitokra, akik ruhazat, felszerelés, élelem szallitasat vallaltak magukra. Szamukra az uralkodé
privilégiumot biztositott, tgynevezett Hoffaktorra valtak, védlevéllel rendelkeztek, lakohelyet
valaszthattak és szamos gazdasagi elényokhoz jutottak. Daniel Itzig egyike volt ezen kivaltsaggal
rendelkezéknek.

149 \eitel Heine Ephraim (Berlin, 1703-berlin, 1775) II. Frigyes udvari ékszerésze. A Rheinsberg
palotaban talalkoztak eldszor

150 Hétéves habort (1756-1763) a 18. szazad legnagyobb katonai konfliktusa Szilézidért. A Porosz
Kiralysag meg tudta védeni az osztrak orokosddési habortiban megszerzett Sziléziat.

151 Mirjam Wulff (1727-1788)

152 Sara Levy (1761-1854) In: Detlev Schwennicke, Eurdpai csaladi asztalok. XXI. kotet. Brandenburg
és Poroszorszag ,Degener,Neustadt 2002.



Philipp benyujtotta palyazatat. Az 6t honapos mérlegelés utan a szamos muzsikus
versenytars mellett, Emanuel kapta a hamburgi kéantori és zeneigazgatoi
kotelezettséggel jard kinevezést. Tobb hosszu, kérleld beadvany ellenére sem akarta
elengedi II. Frigyes, ezért Carl Philipp Emanuel Bach végiil betegségére hivatkozva

tudta csak elhagyni Potsdamot és 1768 marciusaban foglalta el hamburgi allasat.

VI. 6. A Benda testvérek

Franz Benda

A forrasok altaldban kizarolag csak egyiitt irnak a Benda testvérekrdl, holott csupan
pér évig tartott kozos palyafutasuk a porosz kiralyi udvarban. Franz Benda'®® kivalo
cseh hegediis és zeneszerz6 volt. Poroszorszagot és egész Kelet-Eurdpat beutazta, élt
¢és dolgozott Drezdaban, ahol megtapasztalta a varos és az udvar gazdag zenei életét,
tanulmanyozta a hegediit, a bracsat és az éneklést. 1726 és 1729 kozott hegediisként
szolgalt nemeseknél Bécsben, majd harom masik zenésszel Varsoba utazott, hogy
vezesse a Kazimierz Suchaczewski altal osszeallitott egyiittest. 1732-ben csatlakozott
a varsoi udvari zenekarhoz, de ezt a kovetkezé évben, II. (Erés) Agost halalakor
feloszlattak. Benda visszatért Drezdaba. Egyik fellépése soran kivalo hegediijatéka
Nagy Frigyes figyelmét is felkeltette, aki meghivta, hogy Ruppinba, majd 1736-to6l
Rheinsbergbe koltozve a hercegi zenekar szolgalataba 1épjen. Frigyes megkoronazasa
utan - Franz kézbenjarasara - az egész Benda csalad Poroszorszagba koltozott. Alapos
zenei oktatasban részesiilt a Graun fivérektdl, 1771-tdl a kirdlyi zenekar vezetdjévé
1épett el6 és egészen haldldig a tagja maradt.

A berlini zenei élet kiemelkedd személyisége lett, a kirdly kedvenc muzsikusaként
gyakran kisérte hegediin Frigyest. Minden kortarsa csodalattal adézott miivészetének.
Fiai, Friedrich Wilhelm és Carl Hermann zenészi palyara 1éptek, el6bbi neves szinpadi
komponista, utobbi pedig a Berlini Kiralyi Zenekar vezetdje lett. Franz zenéje nem
olyan eredeti, mint dccséé, Georg Antoné, de kivalo szinvonalat képvisel. Alapvetden
Johann Gottlieb Graun, Quantz és Frigyes miiveinek stilusdban komponalt és oeuvre-

je a galans hangszeres zene igen értékes részét képezi.
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Benda szerzeményei nagy népszeriiségnek drvendtek a 18. szdzadban. Szamos
darabjanak tobb masolt példanya is fennmaradt. Szerzeményeinek Gsszesitése
tekintetében fontos és eredeti forrds az 1763-ban elkészult, Benda 4ltal irt
,,Autobiographie” (Onéletrajz) kotet. Ezt kdvetSen kiadasra keriilt egy Breitkopf
katalogus, majd az 1800-as években egy Breitkopf-Hértel lista Franz Benda
fennmaradt kézirasos kottaibol. 1967-ben Franz Lorenz ,,Die Musiker Familie Benda”
cimmel kdnyvsorozatot jelentett meg, amelyben onéletrajza alapjan idérendbe szedve
vizsgalja Benda életét és munkassagat. 1984-ben Douglas A. Lee részletesen
foglalkozik Benda miiveivel és a kiadvany egésze Franz Benda darabjainak

tematikus>* katalogusa.

Franz Benda miivei

Autobiographie” — Onéletrajz 80 sz6loszonata hegediire

15 versenymii

egy szimfonia

szamos Capriccio - oktatasi céllal etiidok
Breitkopf-katalogus (1762-1784) 8 szimfonia

12 Versenymi

48 Hegedi szonata

16 Capricco
Breitkopf & Hirtel kiadd 11 szimfonia

17 heged szonata

36 hegedii sz016 darab
,» Themenkatalog” 18 szimfénia

21 versenymi

157 hegedtiszonata és 22 duett
4 tri6 szonata

101 etiid

4 dal és 1 induld

Ez az a mii, amely Franz Benda kompozicidinak tematikus katalogusaként jelent meg;
bemutatja az egyes miivek hitelesitésének allapotat €s azokat harom csoportba sorolja:
1. a kompoziciok, amelyek biztosan Bendanak tulajdonithatok,

2. kérdés, hogy szerzdségiik feltétleniil visszavezethetd-e Bendara,

1% Douglas A. Lee, Franz Benda (1709-1786) Thematic catalogue of his works, New York Pendragon
Press, 1984,



3. Benda miiveiként maradt fenn az utokornak, de a muzikologusok elutasitjak, hogy

Benda lenne a szerzo.

A kompoziciokat miifaj szerint is rendezi Lee a kotetben. A romai szdmokat egy-egy
mifaj jelolésére hasznaljak: I: szimfonidk, II: koncertek, III: szoloészonatdk, IV:
trioszonatak, V: duettek, VI: capricciok, VII: egyéb miivek. Arra valo tekintettel, hogy
a jegyzéket Lee adta ki, a lista szama eldtt egy ,,L:” jelolés 4ll.

A Kkatalogusban harom név szerint ismert masolot és 20 névtelen kotta masolot is
azonositottak. A Lee altal kiadott katalogusnak készonhetéen nyomon kévethetd, hogy
mely kiadvanyokat, mely intézményekben 6rzik. Lee azonban nem tér ki kotetében a
Benda-szerzemények masolatainak 1étrehozasara és azok tovabbitasanak folyamatara,

amelybdl levezetheté volna a Benda-szerzemények korabeli elterjedése Eurdpaban.

Fuvolaversenyek'*®
’solo fuvola vagy hegedi’’
d-moll L. 114 . s e
megjeloléssel (1762 elott)
’solo fuvola va
G-dur L. 11-10 &
hegedii’(1763 elott)
’solo fuvola vagy hegedi
G-dur L. 11-11 vagy viola da braccio’
megjeloléssel (1763 elott)
’solo fuvola vagy hegedi’
A-dar L. 1I-15 5 e
(1762 elétt)
a-moll L. 11-16 ’solo fuvola’ (1762 elétt)
e-moll L. 11-24 ’solo fuvola vagy hegedii’

Néhany példa a kifejezetten fuvolara irt alkotasaibol: C-dur, két e-moll és két D-dir

szonata; e-moll, G-dar és a-moll fuvolaverseny, valamint két darab G-dur triészonata.

1% Franz Benda, A Thematic catalogue of his Works, by Douglas Lee, Pendragon Press, N.Y. 1984,
p.13-21.



Szondtak*>®

C-dur 111-6 fuvola
D-dar 11-22 fuvola
D-dar I11- 24/111-26 fuvola
e-moll 111-56 fuvola
D-dr / e-moll 11-57 fuvola vagy hegedii
G-dar 11-74 fuvola vagy hegedii
a-moll 111-121 fuvola vagy hegedii
D-dur 111-142 kérdés a szerzo
Edir 111-160 ’spurious’ (hamisnak tekinti
Douglas Lee)
Eodi 11-162 ’spurious’ (hamisnak tekinti
Douglas Lee)
a-moll 11-167 elveszett
D-dar 111-170
Triészonatak
1V -
1V -

ZeneszerzOi ¢és hegedli szolista karriere mellett Benda hegediitanarként is ismert és
elismert volt. Sok tanitvanya, példaul testvérei, Joseph Benda ¢és Georg Anton Benda,
valamint Friedrich Wilhelm Rust, Johann Friedrich Reichardt és Christian Friedrich

Georg Berwald figyelemre méltd hirnevet szereztek gyakorlott, kiemelkedé hegedii
tudasukkal.

1% Franz Benda, A Thematic catalogue of his Works, by Douglas Lee, Pendragon Press, N.Y. 1984,
p.25-93.



Georg Anton Benda

A kisebb fin, Georg Anton Bendal®” a masodhegediisi allast Nagy Frigyes Berlini
Kiralyi Zenekaraban 1749-ig toltott be. Zeneszerzoként palyafutdsa soran elsdsorban
német melodramékat komponalt. Ezek a miivek zenekari kiséretes prozai darabok,
vezérmotivumokat és meglepd harmoniai fordulatokat hasznal a minél hatdsosabb
kifejezés szolgalataban. Az elsé német melodramat (Pygmalion) még 1772-ben a
weimari tarsulat zeneigazgatdja, a neves Anton Schweitzer irta, de az atiité sikert
Georg Anton Benda miivei hoztdk meg. A fuvolairodalom szempontjabol
kamardarabjaival, kvartettekkel, triokkal alkotott maradandot. Georg Benda
fuvolaszonataira (példaul: F-dur, G-dar, A-dar, B-dur szonata) a horizontalis
mozgékonysag jellemzd: konnyed, csillogé futamok, szekvencidk haladnak
szorakoztatd lancolatban, végig lekotve a hallgatd figyelmét. A fiatalabb testvér,
Georg szonataira inkabb a fuvola teljes hangterjedelmét feldlelé konnyed mozgasa
dallamivek a jellemz6ek, mig Franz motivumai gondolatban és hangterjedelemben is
mélyebbek, emiatt kissé nehézkesebbnek tlinhetnek, &m szekvenciai nagyon szépek,

¢és a szonatdk, mint miivek, sokkal egységesebbek dccse alkotdsainal.

VI.7 A Graun fivérek

Carl Heinrich Graun 1704-ben, testvére Johann Gottlieb Graun 1703-ban sziiletett
Wahrenbriickben. Enektudasukkal hamar kitiintek, igy mindketten a drezdai
,Kreuzschule” novendéke lettek. Korai tanulmanyaikat hangszeres és zeneszerzoi
szakiranyon végezték. Carl Heinrich Drezdaba utazott, ahol rendkiviil szép hangja
nagy hirnevet szerzett neki. Kézben a Lipcsei Egyetemen is folytatott tanulmanyokat,
itt Johann Christoph Schmidt oktatta zeneszerzésre és hangszeres jatékra.

Johann Gottlieb Italiaba érkezve Tartini tanitvanya lett. Miutan visszatért a Német-
rémai Birodalom teriiletére, a drezdai udvarban kapott allast és az udvari zenekar
zenészeként 1726-ban Merseburg varosaba koltozott, ahol koncertmesterré nevezték

ki. Tanitvanyokat is vallalt, tobbek kozott Wilhelm Friedmann Bachot oktatta
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zeneszerzésre és hangszeres zenére. 1731-ben Wadeck herceg szolgalataba 1épett, am
egy ¢év mulva elhagyta a hercegi udvart és a késobbi II. Frigyes porosz kiraly
zenekaraban vallalt allast. Késébb 6cese, Carl Heinrich is a zenekar tagja lett. Mikor
1740-ben II. Frigyes tronra Iépett, az idésebb Graunt kinevezte a kiralyi udvar
zenekaranak karmesterévé, mig a fiatalabbat az udvari operatarsulat megalapitasaval
bizta meg. Johann Gottlieb és Carl Heinrich is élete végéig megmaradt karmesterként

¢és operavezetoként Frigyes szolgalatdban.

A fiatalabb Graun sok operat irt a kiralynak, néhany egyhazzenei miive kivételes,
kiilonosen a Te Deum ¢és a Der Tod Jesu. Ez utdbbit rendszeresen eldadtak
Németorszagban a nagyhét alatt. Carl Heinrich Graun II. Frigyes és Johann Joachim
Quantz stilusaban komponalt, zenéje kevésbé eredeti, de ennek ellenére jelentds szerzo
volt, aki elsésorban hegediimiiveivel alkotott maradandot. Hegedliszonatakbol tobb
mint 140-et vetett papirra, kizarolag sajat hasznalatra. A partitirakon sokszor a hegedii
vagy fuvola megjeldlés szerepel, igy természetesen Nagy Frigyes fuvola orain vagy a

kamara koncerteken gyakran csendiiltek fel ezek a darabok.

Fontosabb kamaramivei:

e B-dir és két Esz-dur fuvola, hegedii, basso continuo Tridszonata

e [-dur szonata 2 fuvolara és basso continuora

Johann Gottlieb Graun koranak egyik legjelentésebb német mestere. A galans
hangszeres zene erdteljes reprezentansa volt. Versenymiivek, nyitanyok, szimfonidk,
szonatdk mellett kantatakat is kompondlt. Csak szimfonidkbol mintegy 100 miivet
alkotott, ezek harom tételesek, az olasz ’sinfonia’ mintajat kovetik. Christoph Henzel
professzor 2006-ban jelentette meg a ’Graun-Werkverzeichnis (GraunWV)’
katalogust. A Graun testvérek, Johann Gottlieb és Carl Heinrich Graun zenemiiveinek
tematikus és szisztematikus katalogusa csaknem 700 kompoziciot tartalmaz a mi
eredetével, az Gsszes zenei forras rovid ismertetésével €s bibliografiai informaciokkal
egyiitt. Ez a kotet kivaltotta az 1906-ban Mennicke szerkesztésében, ,,Hasse und die
Briider Graun als Symphoniker: nebst Biographien und thematischen Katalogen” és
az 1995-ben Monika Willer altal jegyzett ,,Die Konzertform der Briider Carl Heinrich

und Johann Gottlieb Graun” cimii kiadvanyokat.


http://hu.wikipedia.org/wiki/Johann_Joachim_Quantz
http://hu.wikipedia.org/wiki/Johann_Joachim_Quantz
http://hu.wikipedia.org/wiki/Fuvola

A 2006-0s GraunWV ,,catalog raisonné”**® olyan alapmii a két zeneszerzérél, amely
kijeloli a 18. szazadi zenei kulturaban betoltott szerepiiket és a késObbi zenetorténeti

kutatasoknak megbizhaté forrasa.

VI. 8 Agricola és Kirnberger

Johann Friedrich Agricola német zeneszerz6 és zenetudos. Elsésorban szinpadi miivei
jelentdsek, de irt harom oratériumot, jelentds szamban egyhazi zenét és - els6sorban
billentylisokre - hangszeres miiveket is. A fuvolairodalom tekintetében egy-egy
fuvolaszonatat és tridoszonatat szerzett, de kiemelked6t nem alkotott. Fontos mégis
megemliteni II. Frigyes udvari zenészei kozott, hiszen lexikalis tuddsa, zenei
munkdssdga nincs méltdan elismerve korunk muzikolégidjaban. Otéves koraban
kezdett zenét tanulni, majd 1738-t6l a lipcsei egyetemen tanult human targyakat és
ezzel parhuzamosan Johann Sebastian Bach tanitvanya volt harom éven keresztiil.
Drezdaban rendszeresen latogatta Hasse operainak bemutatéit. 1741-ban Berlinbe
ment, ahol Quantz, Carl Philipp Emanuel Bach és Graun tanitottak zeneszerzésre.
Padre Martinival®®® rendszeresen levelezett, és szamos olasz zeneelméleti munkat
forditott németre. Carl Philipp Bach és Agricola egyiitt allitottak Gssze Johann
Sebastian Bach nekrologjat, amely 1754-ben jelent meg Lipcsében.

Az 1751-es a La ricamatrice divenuta dama cimii opera sikerének hatasara nevezte ki
Nagy Frigyes udvari zeneszerzévé. Agricola még ebben az évben elvette az opera
egyik énekesndjét, Benedetta Emilia Moltenit, ami a kirdlyt rendkiviil feldiihitette,
ugyanis kifejezetten megtiltotta a zenészei kozotti hazassagokat. Dramai modon
csokkentette fizetésiiket, és soha nem bocsatott meg Agricolanak. Graun halala utan
Agricola bar az opera igazgatdja lett, de nem kapta meg a ’Kappelmeister’ cimet. Mig
Agricola vezette a Berlini operahazat, Frigyes mindvégig a Graun altal megteremtett
szinvonal hanyatlasan kesergett, és két operajanak teljes ujrairasara kotelezte a szerzot.
Agricola kivaldan képzett zenész volt, aki az olasz klasszicizmus homofon liraisagat
elegyitette a német ellenpont drdmai megoldasaival, azonban soha nem tudott 6nall6

utakra 1épni, mindvégig megmaradt elddei — Hasse és Graun - arnyékaban.

1%8 Catalog Raisonné (,,indokolt katalogus”) egy leir6 kotet, ami tartalmazza a miivész 6sszes munkajat
és a mifaji sajatossagok figyelembevételével értelmezi, elemzi is. Iranyad6 forras, ami a miivész teljes
oeuvre-jat, vagyis a teljes életmiivét bemutatja.

159 Giovanni Battista Martini (1706-1784), kortarsai Padre Martininek (Martini atya) hivtak, az irasos
emlékek is ilyen néven tesznek réla emlitést. Minorita szerzetes, zenetorténész, zeneszerzo.



Napjainkban elsésorban zeneelméleti munkairdl - példaul ,,Anleitung zur Singkunst”
- ismert.

1751-ben érkezett Johann Philipp Kirnberger a porosz udvarba. Elétte 1739-1741
kozott Johann Sebastian Bach tanitvanya volt, majd 1741-1751 kozott
Lengyelorszagban  ¢lt,  fOurak  szolgalatdban  &llt, mint  zenetanar.
Kutatotevékenységének kdzéppontjaban a lengyel nemzeti tancok tanulmanyozasa €s
azok Osszegylijtése volt. Ingeborg Allihn, német zenetudds, muzeologus szerint
Kirnberger munkassaga eléviilhetetlen szerepet toltott be a 18. szazad koézepén
megvalosult német-lengyel kulturalis kapcsolat kialakulaséban.

1751-t61 1I. Frigyes udvaraban, el6szor hegedisként allt munkaba, majd 1758-tol
egészen haldldig Anna Amalia hercegnd zeneszerzés-tanara és kamarazenekaranak

karnagya lett.

VII. Zaroakkord

A vizsgalt idoszak, Il. Frigyes kora a tudomanyok és a miivészetek, koztiik a zene
tertiletén maig hat6 kulturalis vivmanyokat hagyott rank 6rokiil. A kiralyi €s a nemesi
udvarok, illetve a patricius polgarhdzak sok tagja nem csak ,.élvezte” a miivészet
produktumait, hanem - tehetségiikhoz mérten - maguk is jatszottak hangszereken
onmagukat is szorakoztatva és pallérozva, igy lehetéségiik nyilt megtanulni a
miivészet csinalasanak szabalyait, fortélyait is. A felvilagosodas koraban beliilr6l
fakad6 igényiik volt a nemes zenével, magasrendli miivekkel, gondolatokkal valo
foglalatossag, igy valik érthetdvé, miért dldoztak annyi pénzt zenekarokra és altalaban

kultarara.

Az elézmények ismeretében értékelhetd igazan a valtozas a zenemiivészet teriiletén:
mig a korabbi - szinte kizarolagossagot jelentd - vokalis zene, s vele a vokalpolifonia
a reneszansz kor fundamentalis jellegét képviselte, addig a klasszika koraban egyre
jelentdsebb szerephez jutott a hangversenyélet, és vele egyiitt er6s0dott a hangszerek
dominanciaja. Kordbban az egyhdzi mecenatura jegyében a katolikus egyhéz hossza
évtizedekig alland6é megrendeldje volt a neves alkotoknak. Az egyhaz tudatosan épitett

fel egy értékrendet, egy életstilust: a vallds eszmeiségét, a liturgidk tanait kellett



kozvetitenie minden mivészeti alkotasnak. A 1ét és a latszat, a fénylizés és a
nélkiilozés, a hatalom és az alattvalosag kettdssége jellemezte ezt a vilagot. A
miivészetekre is kettds szerepet osztottak: le kellett nyligéznilik a hétkéznapok
embereit, ugyanakkor ideoldgiai tartalmakat is tolmacsolniuk kellett. Ezt kovetéen

szinte novumként jelent meg a zenében az instrumentélis kompoziciok sokasaga.

Napjainkkal valo Osszehasonlitdsban az a dramai kiilonbség 6tlik szemiinkbe, hogy
bar ma a kulturahoz val6 hozzaférés esélye a 18-19. szazadhoz képest elképzelhetetlen
modon megnovekedett (proletar reneszansz) mégis a tarsadalom dontd tobbsége nem
— Németh Laszlo kifejezésével — ,,nemes zenét” hallgat, ,,fogyaszt”, hanem az un.
»tomegkultira” vilagaban €li le az életét.

A korabeli zeneszerzok és a muzsikusok egzisztenciajat a mecénasok Oszinte zenei
kultura iranti elkdtelezettségiik kifejezodése volt — dontéen meghatarozta. A zenészek
mindennapjaikat patriciusok, arisztokratak és a kiraly kdzvetlen kozelében ¢€lték, bar

quasi szolgaként, de gyakran egy ,,felvildgosult abszolut uralkod6” tarsasagaban.

Frigyes egész ¢€letében partolta a kulturat, igaz, csak a francia kultaraért lelkesedett, a
német irodalmat és miivészeteket még csak figyelemre sem méltatta. Meggy6zddéses
elitistaként ugy vélte, a mives miivészetek kevés ember szdmara vannak fenntartva.
Eletét egyfajta kettSsség jellemezte: felvilagosult uralkodonak tekinthetd, kiemelkedd
érdemei vannak a porosz allam megszervezésében, felvirdgoztatasaban ¢és
modernizalasaban, azonban apjatol 6rokolt személyisége - barmennyire is Szeretett
volna mas lenni - és a kovetni kivant eszmék kozotti fesziiltséget képtelen volt
feloldani. Zenei izlésében sem az elére mutatd, uj hangzast kedvelte, hanem elsdsorban

a konzervativ szerzeményeket részesitette eldnyben.

Osszegzésképp elmondhatjuk, hogy a porosz fejedelmek és a porosz kiralyok
kultira-, gazdasag- és hadseregpartold politikdja nélkiil az europai kultartorténet
jelentés csorbat szenvedett volna. Nagy Frigyes uralkodasa, személyisége nagy
hatéssal birt a milivészeti dgazatok fejlédésére. A fuvolazene irdnti érdeklédésével,
szeretetével, udvari zeneszerzdinek, muzsikusainak 0Osztonzésével jelentsen

hozzajarult a fuvolairodalom magvas részének megteremtéséhez.



Melléklet:

L tabldazat

Il. Frigyes szondtai

Hangnem Kéziratok szamozésa Spitta szamozasa A nyomtatasban megjelent 25
szonata sorszama a Spitta -
kiadasban (1889)
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d 214 107 XI.
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G 216 109 VII.
D 217 110
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Il tablazat:

A porosz dllam uralkodéi (1701 — 1786)

I11. Frigyes Vilmos
1657-1713

(L. Frigyes porosz kiraly)

Frigyes Vilmos brandenburgi
valasztofejedelem és Lujza
Henrietta ordniai —nassaui hercegné
fia. A Porosz Kiralysag
megalapitdja és elso kiralya.
(Uralkodasa: 1701-1713)




I. Frigyes Vilmos
1688-1740

I. Frigyes porosz kiraly és Zsofia
Sarolta hannoveri hercegné fia.
Er6skezii uralkodo, aki jelentds

iparositést hajtott végre, ezzel
erdsitve a gazdasagot
(Uralkodasa: 1713-1740)

Il. Frigyes — 1712-1786

1. Frigyes Vilmos porosz kiraly és
Zsofia Dorottya hannoveri hercegnd
fia. A felvilagosult abszolutizmus
iranyelvét kovetve Poroszorszagot
katonai és politikai nagyhatalomma
tette
(Uralkodasa: 1740-1786)

Anton Graff festménye 1781.




1. tablazat

Az uralkodocsaladrol késziilt portrék Antoine Pesne alkotdsai

1. dbra: Antoine Pesne, Frigyesés Vilma,1715/1716,
olaj vasznon, Porosz Kastélyok és Kertek Alapitvany
gyiijteményében

2. dbra: Antoine Pesne, Nagy Frigyes ifju
koronaherceg, 1740. Hohenzollern kastély; olaj
vasznon;

3. dbra:Antoine Pesne, Nagy Frigyes, mint
koronaherceg 1736, olaj vdasznon, Staatliche Museum
Berlin — Gemdldegalerie gyiijteményben

4. Gbra: Antoine Pesne, Vilma Srgréfné, 1725, olaj
vasznon




V. tablazat:

o Emlékérem Il. Frigyes sziiletésének tiszteletére. Eziist. Jelenleg a berlini

kiralyi éremgytijteményben.

e Hermann Kaulbach (1846-1909, német festd): Johann Sebastian Bach bei
Friedrich dem Grossen in Sanssouci (Johann Sebastian Bach Nagy Frigyesnél
Sanssouiban). A festményt 1876-ban a miincheni tivegpalotaban allitottak Ki.
1875, Olaj vasznon, 55 x 90.5 cm
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